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WSTEP

Andrzej Czajkowski to posta¢ niezwykle barwna i fascynujgca. Az trudno uwierzy¢ w
to, ze tak niewiele wiadomo o jego osobie 1 tworczosci. A z catg pewnoscig zastuguje
on na to, aby zaistnie¢ na dobre w programach wykonawcow, nie tylko muzyki
wspolczesnej, ale wszystkich cenigcych si¢ muzykoéw. Jego zycie, a co za tym idzie,
takze i spuscizna noszg znamiona tragizmu. Tworczo$¢ Czajkowskiego, pomimo ze
sktadajaca si¢ jedynie z kilku utwordéw, to prawdziwy diament w literaturze muzyki XX

wieku.

Moje zainteresowanie osobg i tworczoscia Andrzeja Czajkowskiego zawdzigczam
popularyzatorowi jego muzyki - Maciejowi Grzybowskiemu - dzigki ktéremu mogtam
zapozna¢ si¢ z niezmiernie cickawa ksigzka pt.: ,,... moj diabel str6z”. Jest to zbidr
listbw kompozytora oraz jego wieloletniej przyjaciotki — Anity Haliny Janowskiej. Po
przeczytaniu tej fascynujaco psychologicznej lektury zrodzita si¢ u mnie potrzeba
poszerzenia wiedzy na temat wcigz malo znanej osoby Czajkowskiego. Kolejno
zbierane artykuty, ksigzki, nagrania czy recenzje ukazywaty coraz pehiejszy, a zarazem
wypehiony wieloma niewiadomymi, obraz tej postaci. ROwnoczesnie, wzbudzaty coraz
wigksza ciekawos¢ oraz fascynacje, w konsekwencji czego zrodzil si¢ pomyst napisania

pracy dyplomowej na temat Andrzeja Czajkowskiego.

Opisujac sylwetke polskiego pianisty i kompozytora, postanowitam ukaza¢ go poprzez
pryzmat jego kompozycji — przedmiotem mojej analizy sg Inwencje na fortepian op. 2.
Wybor ten nie jest przypadkowy, poniewaz w trakcie pracy nad owym utworem
moglam zapozna¢ si¢ z wieloma cechami tworczej osobowosci Czajkowskiego. Jest to
niezwykly cykl 10-ciu miniatur na fortepian, z ktorych kazdy jest muzycznym

portretem przedstawiajgcym najblizszych przyjaciot kompozytora.

Celem mojej pracy jest rozpowszechnienie informacji na temat Andrzeja
Czajkowskiego, a takze zachecenie do glgbszego pochylenia si¢ zarowno nad osobg
kompozytora, jak i jego twodrczo$cig. Sadze, ze podawane przeze mnie fakty z zycia
oraz analiza Inwencji op. 2 przyczynig si¢ do lepszego poznania i zrozumienia sylwetki

tworcy.



W Rozdziale I. zajmuj¢ si¢ charakterystyka pojgcia ,,inwencja” oraz powstaniem tego
gatunku 1 jej rozwojem. Opisuje takze pokrotce znaczenie Inwencji dwu- i
trzyglosowych Jana Sebastiana Bacha, jak rowniez sylwetke kompozytora baroku. Jest
to niezb¢dne w celu zapoznania si¢ z gatunkiem. W Rozdziale Il. przedstawiam i
opisuje osobe Andrzeja Czajkowskiego oraz cechy jego tworczosci, a takze liczne
zainteresowania. Rozdziat III. to analiza Inwencji op. 2 pisana pod katem ogdlnej

charakterystyki dzieta.

Moje rozwazania opieram o pozycje ksigzkowe oraz liczne nagrania dostepne na
poswieconej Czajkowskiemu stronie internetowej. Kluczowymi pozycjami byty ksigzki
Davida Ferré ,,The other Tchaikowsky” oraz ,,... moj diabet str6z” Anity Janowskiej. W
czgsci analitycznej mojej pracy umiescitam przyklady nutowe zaczerpnicte z
Wydawnictwa Novello & Company Limited. Cato$¢ pozycji bibliograficznych, z

ktorych korzystalam, znajduje si¢ w koncowej czgsci pracy.

Jestem $wiadoma faktu, iz moje rozwazania nie wyczerpuja ogromnego tematu pracy,
jakim jest charakterystyka sylwetki Andrzeja Czajkowskiego na podstawie Inwencji na
fortepian op. 2. Mam jednak nadziej¢, ze moja proba pochylenia si¢ nad problemem
nieznajomos$ci wspaniatego pianisty i kompozytora przyczyni si¢ do glebszego poznania
jego osoby, a takze wyjatkowej tworczosci. A co za tym idzie, powstania wigkszej

liczby prac i rozwazan na ten temat.

Chcialabym podzigkowa¢ promotorowi mojej pracy dyplomowej, Pani Profesor Ewie
Pobtockiej, za okazang pomoc oraz cenne wskazowki. Swoje podzigkowania kieruje
réwniez do Macieja Grzybowskiego za wzniecenie pragnienia poszerzania wiedzy o
Andrzeju Czajkowskim, a takze do Davida Ferré, bez ktorego zyczliwosci oraz
wspaniatej, jak rowniez niezwykle pomocnej ksigzki o polskim pianiscie i

kompozytorze praca ta nie mogtaby powstac.



RozZDZIAL |

OGOLNA DEFINICJA INWENCJI.
POWSTANIE | ROZWOJ GATUNKU INWENCJI ZE SZCZEGOLNYM
UWZGLEDNIENIEM INWENCJI DWU- | TRZYGEOSOWYCH

JANA SEBASTIANA BACHA

Rozpoczynajac niniejsza prace, nalezy przedstawi¢ samo pojecie stowa ,,inwencja” oraz
omowic¢ jej rozwdj jako gatunku. W jezyku tacinskim ,,inventio” oznacza wynalazek,
pomyst. W miedzynarodowym slowniku muzycznym ,,GROVE” termin ten wyjasniono
nastgpujaco: ,,Zazwyczaj krotki utwor wokalny lub instrumentalny pozbawiony

specjalnych cech charakterystycznych, poza nowym ujeciem tresci i formy.”*

Jako pojecie muzyczne ,,inwencja” zaczela si¢ pojawiaé juz w XVI w. Odnajdujemy ja
w tworczosci Dowlanda (First Booke of Songs or Ayres, 1597), Janequina (Premier
livre des inventions musicales ... contenant La Guerre ..., 1555), Negri (Nuove
inventioni di balli, 1604), Mariniego (Sonate, symphonie ... con altre curiosa e moderne
inventioni, 1629), a takze u wielu kompozytorow epok poOzniejszych, tj. Vivaldiego,
Viadany, czy Kuhnau’a. Jednak najistotniejszy rozwdj tego gatunku zawdzigczamy
jednemu z najwickszych kompozytoréw na przestrzeni wszystkich epok, nazywanemu

ojcem muzyki — Janowi Sebastianowi Bachowi.

Pomimo ze sylwetki Jana Sebastiana Bacha nikomu przedstawia¢ nie trzeba, ze
wzgledu na potrzeby niniejszej pracy pragnetabym zatrzymac si¢ nieco dtuzej w tym

miejscu i opisa¢ pokrotce postac tego geniusza.

Urodzony 21 marca 1685 r. w Eisenach pochodzit z rodziny muzykoéw osiadtych w
miastach Turyngii i Saksonii. Osierocony w wieku niespetna 10-ciu lat znalazt si¢ pod
opiecka swego najstarszego brata, Johanna Christopha Bacha, organisty w Ohrdruf.
Mimo Ze gry na skrzypcach najprawdopodobniej nauczyt matego Jana Sebastiana

ojciec, to podstawy gry na instrumentach klawiszowych zawdzigcza wiasnie swemu

' Thum. wtasne, Caldwell J., The New GROVE Dictionary of Music and Musicians, Huuchir to Jennefelt,
Oxford University Press, Sadie Stanley, New York 2004, str. 511



surowemu i pedantycznemu bratu.” Po ukoniczeniu nauki w Ohrdruf i Liineburgu Bach
zostat na krotki czas skrzypkiem w kapeli ksigzecej] w Weimarze. Przez nastepne lata
pelit obowigzki zarowno skrzypka, $piewaka, jak i kapelmistrza w kilku miastach
(Lineburgu, Weimarze, Arnstadt), jednak gloéwnym zroédtem zarobkow byla praca
organisty. Z powodu obowigzku utrzymania wielodzietnej rodziny, Bach zmuszony byt
poszukiwa¢ coraz lepszych warunkéw zycia. W roku 1723 rozpoczat si¢ najdtuzszy,
najowocniejszy i zarazem ostatni rozdzial w jego zyciu — powotano go na stanowisko
kantora w kosciele sw. Tomasza w Lipsku oraz dyrektora muzyki na miejscowym

uniwersytecie.

Spuscizna tego kompozytora jest ogromnie bogata. Zawierajg si¢ w niej zarowno dzieta
wokalne, instrumentalne, jak i wokalno-instrumentalne. Jednak ze wzglgdu na temat
mojej pracy, pragn¢ skupi¢ si¢ na omowieniu wytacznie dwdch zbioréw utwordw na
instrument klawiszowy - Inwencji dwuglosowych i trzyglosowych, tych ostatnich

nazywanych Sinfoniami.

»Szczere wprowadzenie, poprzez ktore mitosnikom klawesynu,
a w szczegolnosci nauki spragnionym,
w wyrazny sposob pokazane zostaje nie tylko,
jak si¢ dwoma glosami czysto nauczy¢ moga,
lecz takze przy dalszych Progressach trzema partiami i obbligato
postugiwac stusznie i wlasciwie,
a przy tym dobre inventiones nie tylko uzyskiwac,
lecz takowe tez 1 dobrze wykonywac,
najbardziej jednak $piewnego sposobu grania si¢ nauczy¢
1 przy tym przedsmaku znacznego kompozycji samej zaznac.
Sporzadzone przez Joh. Seb. Bacha,
nadwor. kapelmistrza w Anhalt-Kéothen.
Anno Domini 1723

2 Istnieje hipoteza, ze mtody Bach w tajemnicy przed bratem, przepisywat kompozycje éwczesnych
mistrzow, ktérych ten nie pozwalat mu graé. Mozliwe, ze czynigc to na strychu przy swietle ksiezyca
nadwerezyt wzrok, co spowodowato pdzniejszg slepote.

3 Pociej B., Jan Sebastian Bach i jego muzyka, WSiP, Warszawa 1995, str. 130



Powyzsze stowa Bacha, umieszczone jako wstgp do Inwencji, przedstawiaja si¢ nam
jako instrukcja odnosnie wykonywania jego dziet. Jest ona jednocze$nie pragnieniem
kompozytora, aby wlasnie w powyzszy sposob je traktowano. Pierwotnie Inwencje
dwuglosowe nazwat Preambulami, a Inwencje trzyglosowe (nazywane Sinfoniami)
Fantazjami. Te dwu- i trzygtosowe utwory prawdopodobnie powstawaly razem, gdyz,
jak podaje Albert Schweitzer, Bach szeregowat Inwencje i Sinfonie w kolejnosci gam,
jednoczesnie przypisujac kazdej Inwencji odpowiednig Sinfonie (mimo ze w
poczatkowe] wersji oddzielit dwuglosowe utwory od trzygtosowych). W definitywnym
autografie ponownie rozdzielit je z przyczyn dydaktycznych. Mamy wigc 15
stosunkowo krotkich, lecz w pelni wartoSciowych i samodzielnych dziel ulozonych
tonacjami w nastepujacy sposob: C, ¢, D, d, Es, E, e, F, f, G, g, A, a, B, h. Jest to o tyle
istotne, ze $wiadczy o poszukiwanym przez Bacha idealnym zestawieniu i
uszeregowaniu utworéw. Jak zauwazymy w Kkolejnych zbiorach na instrument
klawiszowy - Das Wohltemperierte Klavier (48 preludiow i fug) - Bach wykorzystuje
juz catkowicie skal¢ réwnomiernie temperowang, formujac poszczegdlne utwory
nastepujaco: C, c, Cis, cis, D, d, Es, es (dis), E, e, F, f, Fis, fis, G, g, As, gis, A, a, B, b,
H, h.

Inwencje oraz Sinfonie Jana Sebastiana Bacha, skatalogowane numerami BWV od 772
do 801, nie powstawaly na klawesyn, lecz na klawikord, ktory jako jedyny w tamtym
czasie dawal mozliwo§¢ S$piewnego grania, a bylo t0 glownym zamierzeniem
kompozytora. Zewnetrznie jednorodne kompozycje, rdznig si¢ od siebie rodzajem
ksztattowania rozwoju przebiegu muzycznego — wzgledami formalnymi lub
dramatyczng ideg. Jednak kazdy z tych krotkich, lecz jednoczesnie tresciwych utworow,
stanowi zamknietg doskonatg cato$¢ 1 nie znajdziemy wsrod nich dwoch podobnych

kompozyciji.

Jesli przyjrzymy si¢ blizej omawianym utworom, dostrzezemy, ze pierwsze cztery
Inwencje oraz 6sma rozpoczynaja si¢ imitacja lewej reki w obrebie oktawy w dot.
Inwencje G-dur rozpoczyna imitacja drugiego glosu duodecyme ponizej, a W
pozostatych obie rece zaczynajg gra¢ jednocze$nie. Pomimo ze tylko Inwencja nr 6
sktada si¢ z dwoch odcinkéw zaznaczonych repetycja, to zarbwno w Inwencji F-dur,

jak 1 G-dur wida¢ wyraznie, ze kompozytor zestawil ze sobg dwie czgsci — druga

4 Podaje za: Schweitzer A., Jan Sebastian Bach, Kurecka M. i Wirpsza W. [przekt.], PWM, Krakow 1987,
str. 239



rozpoczyna si¢ tematem w inwersji w tonacji dominanty. Czgsto Stosowany jest
podwojny kontrapunkt, lecz zawsze ze smakiem i pozbawiony przesady. Jak widzimy,
nie istnieje jedna forma inwencji, lecz rézne jej rodzaje, dlatego tytut zbioru rownie
dobrze moégt brzmie¢ Preludia (jak sam Bach poczatkowo zatozyt). Jednak chcac
zwréci¢ uwage na typowo kontrapunktyczng realizacje dzieta, pierwotna nazwa wydaje

si¢ by¢ zbyt ogdlnikowa.

Sinfonie naleza do nieco bardziej skomplikowanych dziet niz Inwencje, chociazby ze
wzgledu na wzrost liczby gloséw. Sa one wstepem do najdoskonalszej formy
polifonicznej — fugi. Mimo ze przejawiajg elementy tej formy, to zadnej z Sinfonii nie
rozpoczyna temat solo (zawsze towarzysza mu pojedyncze dzwigki, wspotbrzmienia lub
akordy lewej re¢ki). Sinfonie: C-dur, D-dur, d-moll, e-moll, F-dur, f-moll, G-dur, g-moll,
A-dur, a-moll, B-dur utozone sa wedtug jednego schematu: rozpoczyna temat, nastepnie
odpowiedZ — typowy uktad ekspozycji fugi. Sinfonia nr 6 r6zni si¢ tylko tym, ze drugie
i trzecie wejécie tematu nastgpuje w dominancie, natomiast w c-moll i h-moll mamy
jedynie dwa wejscia tematu (oba w tonice). Sinfonia nr 5 jest wyjatkowa, gdyz ponad
ostinato basu (wystgpujace w calym utworze) umieszczona jest imitacja tylko w dwaoch
glosach prawej r¢ki. W wigkszosci Sinfonii Bach stosuje potrojny kontrapunkt, lecz
jedynie w D-dur wykorzystuje wszystkie sze$¢ mozliwosci jego inwersji. Rowniez
Sinfonia f-moll r6zni si¢ od pozostatych, gdyz nie posiada jednego tematu, lecz az trzy,

zestawione ze sobg w mistrzowski sposob.

Jest to zupelnie niewiarygodne, ze kompozytor napisat 30 utworéw o praktycznie
jednakowych rozmiarach, bez najmniejszego wysitku, z ktorych kazdy jest doskonaty.
»Wobec tak niezmierzonego bogactwa pewna niesmiato$¢ nie pozwala nam postawié¢
pytania, czy inwencj¢ innych wielkich kompozytorow uzna¢ nalezy za réwnie

nieograniczong jak inwencja Bacha.”

Z pojeciem ,,inwencji” jako gatunku spotykamy si¢ takze w wieku XX. Komponuja je:
Boris Blacher (Zwei Inventionen fiir Orchester op. 46), Bohuslav Martinu, Anthony
lannaccone, Erwin Schulhoff, Craig Bakalian, Béla Bartok oraz Andrzej Czajkowski,

ktorego niesamowite losy i tworczos$¢ staty si¢ zrodlem tematu mojej pracy.

> Schweitzer A., Jan Sebastian Bach, Kurecka M. i Wirpsza W. [przekt.], PWM, Krakéw 1987, str. 241



RozDpzIAL 1]

ANDRZEJ CZAJKOWSKI

1. Pierwsze lata, getto

Podczas gdy posta¢ Jana Sebastiana Bacha znajg niemal wszysCy (zar6wno zwigzani z
muzyka zawodowo, jak i ci, ktorym towarzyszy ona tylko od czasu do czasu), a jej
przedstawienie bylo wylacznie krotkim przypomnieniem, tak osobe Andrzeja
Czajkowskiego nalezy omoéwié szerzej. Nie tylko ze wzgledu na malo
rozpowszechnione wiadomosci na jego temat, lecz takze, a moze zwlaszcza z powodu

niebanalno$ci historii, jakg bylo jego zycie.

Kariera Andrzeja Czajkowskiego nie nalezy do tych pigknych, tatwych, ustanych
r6zami. To raczej nieustanna walka — ze sobg, z innymi, z catym $wiatem. Prowokujac
los, uciekajagc od ludzi, jednoczesnie bardzo ich potrzebowal. Cytujac Macieja
Grzybowskiego, jednego z popularyzatorow muzyki Andrzeja Czajkowskiego, mozemy
przyznaé, ze: ,,Dramat opozycji jednostki wobec spotecznos$ci towarzyszy cztowiekowi
od zarania jego dziejow. Czasami przybiera posta¢ tragedii. W przypadku Andrzeja
Czajkowskiego tragedia ta jest wyjatkowo wstrzasajaca. Dla historii wieku XX - wrecz

emblematyczna.”®

Urodzit si¢ jako Robert Andrzej Krauthammer. Przyszedt na §wiat 1 listopada 1935 r. w
Warszawie, tak jak zyczyla sobie jego matka - Felicja Alexandria Rappaport-
Krauthammer — polska Zydéwka, wyksztalcona, witadajaca czterema jezykami, a cO
wigcej, pickna i elegancka. Nic dziwnego, ze przyszly ojciec Andrzeja — Karl Ignacy
Krauthammer — Zyd z Niemiec, szybko si¢ nig zainteresowat. W normalnej sytuacji
narodziny zdrowego pierworodnego syna naleza do najszczesliwszych wydarzen dla

mlodego matzenstwa, jednak w tym przypadku stato si¢ inaczej. Rodzice malucha byli

6 Grzybowski M., Sladami Ikara, ,,Ruch Muzyczny”, Rok LII, nr 17/18, 31 sierpnia 2008
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wlasnie w separacji i w niedlugim czasie nastgpit rozwod. Ojciec wyjechal do Paryza, a

dzieckiem zajmowaty si¢ matka z babka Celina.

Andrzej byt kapry$nym, bardzo rozwinigtym dzieckiem, ktore pragneto bra¢ udziat w
kazdej rozmowie. Interesowal si¢ wszystkim 1 jego pragnienia nauki byty
nieograniczone. Jako 2,5-letni brzdac rozmawiat jak dorosty, uzywajgc wspaniatego
stownictwa. Dziadek nauczyl go wymowy polskich, niemieckich i rosyjskich liter. Z
malym wysilkiem maly Andrzej mogl czyta¢ we wszystkich trzech jezykach, mimo ze
nie zawsze znal znaczenie wymawianych stow. Od najmtodszych lat przejawiat takze
talent muzyczny. Pierwszych lekcji gry na fortepianie udzielala mu matka — pianistka
amatorka. Wszyscy w rodzinie byli pod wielkim wrazeniem, z jaka szybko$cig i
fatwos$cig maluch przyswaja nowe umiej¢tnosci. Babka Celina zdawata si¢ by¢
zadowolong ze swego utalentowanego wnuka. Zaczela projektowac jego przysztosc:
zostanie uczniem najlepszych szkot na §wiecie. A co za tym idzie, wzniesie si¢ na sam
szczyt swojej profesji, bez wzgledu na to, jaka ona bedzie. Ludzie widzieli, Ze nie byto
to pospolite dziecko, a babka nie mogla pozwoli¢, by jakikolwiek jego dar mogt sie
zmarnowaé. W zwiazku z czym, od tego momentu maty Andrzej skazany byl na
dzwiganie brzemienia nieprzecigtnosci. Niestety 1 wrze$nia 1939 r. plany wszystkich
ludzi w Polsce legty w gruzach, pozegnano si¢ z marzeniami, a z pierwsza bomba
niemiecka spuszczong na Warszawe, skonczylo sie zycie. Przez nastepne pie¢ lat

rodzina Krauthammer6ow skoncentrowata si¢ na jednym celu — przetrwac.

Maty Andrzej
tuz przed wybuchem II Wojny Swiatowej

Warszawa, 1939 r.
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W czasie, gdy z zarzadzenia Hitlera powstaly - najpierw dzielnica zydowska, a p6zniej
getto warszawskie — rodzina Roberta Andrzeja mieszkata juz w tej okolicy. Jak mozna
si¢ domysli¢, w mieszkaniu, w ktorym przebywato 15 oséb, a w pokojach po 6-7, nie
byto warunkéow do ¢wiczen na instrumencie. By zapobiec wprawkom Andrzeja,
zamykano klape i klawiature od fortepianu. Lecz maty chlopiec, coraz bardziej
hatasliwy, nie lubitl zakazéw. Odpowiedziag na zamknieta klawiature byla gra na
pokrywie - potrafit siedzie¢ kilka godzin przy fortepianie z zamknietg pokrywa i ,,grac”

na niemo.

Mogloby si¢ wydawac, ze dziecinstwo w getcie to co$ strasznego. Oczywiscie, dla nas
wszystkich z perspektywy czasu jest to wstrzasajace i niewiarygodne. Jednak maty
Andrzej nie postrzegal tego w ten sposdb — uczyl si¢, bawil na placu zabaw z innymi
dzie¢mi (starszymi od siebie, gdyz z réwiesnikami si¢ nudzil), a cala rzeczywisto$¢
wojenna byta dla niego czyms$ jak najzupelniej naturalnym. Jak pisal wiele lat pdzniej
do swej przyjaciotki Haliny Janowskiej: ,,(...) bombardowanie Warszawy byto dla mnie
— w wieku 4 lat — znakomitg zabawa, a wszystko, co si¢ dzialo w getcie, uwazatem za
zupetnie naturalne. Oburzenie i zgroza to rzecz czytelnika, nie moja — ja niczego
takiego nie czulem. Jak moglem wiedzie¢, ze wszystko, co mnie otacza, jest

. e . . . . 7
nienormalne, jesli nie pamigtatlem niczego innego?”

W 1942 r. nastapit poczatek likwidacji getta, mieszkancy wywozeni byli do obozow
zaglady utworzonych na terenie Polski. Rezolutna babka Celina wiedziata, ze musi
wydosta¢ z getta swojg rodzing. Namawiata corkg na zabranie Andrzeja i znalezienie
wspolnego Sposobu na uratowanie si¢. Jednak Felicja odparta Celinie, zeby opuscita
dzielnice tylko z chtopcem, gdyz uwazata, ze jedynie w dwojke maja szanse przedostaé
si¢ na tzw. aryjska strone¢. Jednakze gtownym powodem bylo to, ze nie chciala ona
opusci¢ Alberta — swojego nowego meza, ktorego bardzo kochala. Byl on jednak
mezczyzng o typowo zydowskiej urodzie, w zwigzku z czym na pewno zostaliby
zauwazeni przez straz, zatrzymani i prawdopodobnie zamordowani na miejscu. Tym
samym, wybierajgc mezczyzng a opuszczajac syna (ktory nigdy jej tego nie wybaczyt),
ocalita mu zycie. Jaki$ czas Celina probowala jeszcze nalegaé, jednak Felicja byla
nieustgpliwa. Babka zabrata wnuka, utlenita mu wlosy (co zreszta praktykowata do

konca wojny), przebrala za malg dziewczynke i bez wahania wyszta z getta, nie

7 Janowska A, ... méj diabet stréz, Wyd. Siedmiordg, Wroctaw 1996, str. 100
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wzbudzajac najmniejszych podejrzen mijajacego ich policjanta. Nigdy wigcej nie
widziata corki. Po wojnie wyszto na jaw, ze ta zgingta razem z Albertem w Treblince w
1942 r.

I tak rozpoczat si¢ w zyciu Andrzeja nowy okres — strachu, bolu i ciemnosci po
aryjskiej stronie. W tym czasie Celina zdobyta dla niego i siebie nowe papiery — od tego
czasu nazywal si¢ Andrzej Czajkowski, a ona Janina. Babka wynajdywata rdzne
miejsca, aby ukry¢ wnuka. Reasumujac, od czasu opuszczenia getta do zakonczenia
wojny, maluch byt przechowywany w Warszawie w kilkunastu budynkach. Nie byty to
jednak ,,normalne” warunki dla dziecka. Siedmiolatek mieszkat jaki$ czas zamknigty W
szafie, stojacej w obcym mieszkaniu. Pozbawiony poczucia bezpieczenstwa, samotny
chlopiec, oswajat si¢ w tych nieludzkich warunkach ze swoja odmiennoscia i bélem.
Juz od najmtodszych lat wyrastat w poczuciu odosobnienia, bez mozliwosci kontaktu z
rodzing i otoczeniem. Co tydzien odwiedzata go babka — przynosita pienigdze dla
rodzin ukrywajacych wnuka, a p6zniej tlenita mu wlosy, rzgsy i brwi, na wypadek,
gdyby kto$ doniodst o przetrzymywanym zydowskim dziecku (kara za ukrywanie Zydow
byta $mier¢ — zaréwno osoby ukrywanej, jak i ukrywajacej, a nawet calej rodziny).
Nastepnym rytuatem, ktoéry odprawiata Celina (celowo uzywam w catej pracy ,,starego”
imienia babki, poniewaz Czajkowski nigdy nie nazywat jej Janing), odwiedzajac wnuka,
bylo przepytywanie z katolickich modlitw oraz szczegdtow ostatniej tozsamosci
Andrzeja, ktore zmieniaty si¢ z kazdg wizytg babci. Byla przekonana, ze tylko w taki
sposéb moze zwickszy¢ jego bezpieczenstwo. We fragmencie autobiografii
Czajkowskiego pt.: ,,1942” (ktéry w polskim przekladzie nosi tytul: ,Szafa Swietej
Moniki”) mozemy przeczytaé: ,,Po zakonczeniu kosmetycznych zabiegéw Babcia
poddawata mnie egzaminowi. Kazala recytowaé¢ Ojcze Nasz i Zdrowas Mario.
Zadawala tez wyrywkowe pytania z zasad religii rzymsko-katolickiej. Bylo to
fatwiejsze dla mnie niz dla niej, najwyrazniej bowiem sama nie znala tych zasad zbyt

dobrze 1 rzadko mogta wykry¢ btedy.

Potem musialem wymienia¢ wszystkie szczegoty mojej ostatniej tozsamosci: nazwisko,
miejsce urodzenia, imiona rodzicow 1 gdzie si¢ wychowywatem. (...) Czasem nauka
katechizmu potaczona byla z proba przylapania mnie na bledzie, na przyktad:
- Gdzie si¢ urodzit Jezus Chrystus? — pytata Babcia.

- W Betlejem.

- Aty?
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- W Pinsku.

- Idioto! To byto poprzednim razem. Nie umiesz czyta¢?
- W Biatymstoku.

- Juz lepiej. Jak si¢ nazywa twoj ojciec?

- Adam Jaworski.

- A maz Najswigtszej Panny?

- Swiety Jozef.

- Kto dokonat rzezi niewiniatek?

- Herod.

- A kto to robi teraz?

- Zydzi. Krzyzuja chrzeécijanskie dzieci i wypijaja ich krew.”®

Andrzej nigdy nie pytal babci, gdzie mieszka i skad bierze pieniadze. Uwazatl, Ze nie ma
prawa o to pyta¢. O matce tez juz przestal wspomina¢, odkad zorientowat si¢, ze ona
nigdy nie wroci. Dzigki ogromnej sile i wytrwatosci Celiny, udato im si¢ przezyé
wojne, jako jednym z nielicznych cztonkéw ich rodziny. Na Andrzeju cigzyta ogromna
presja ze strony znienawidzonej babki. Uwazata ona bowiem, ze skoro zostal ocalony,
musi zashuzy¢ na zycie. Czut si¢ tak, jakby wszyscy dookota méwili do niego stowami
Hanny Krall: ,,Nie mogle$ zawie§¢ matki, ktora zgineta, zeby zwigkszy¢ twoja szansg.
Nie mogles zawie$¢ zamordowanej rodziny 1 moze nawet calego narodu. Miate$

triumfowaé nad faszyzmem. Miate$ pokaza¢ $wiatu, Zze Zydzi... i tak dalej.”9

Przetrwat wojng, miat przed sobg cate zycie. Jednak az do jego konca objawiatl si¢ u
niego tzw. ,,syndrom dziecka ocalalego”, co wigzalo si¢ z wieloma cechami osobowosci
Czajkowskiego 1 czynito jego byt jeszcze bardziej cigzkim i tragicznym. Stracone na
wojnie lata edukacji nalezalo jak najszybciej nadrobi¢, a zadbala o to babka, ktora

wiedziala, ze to dziecko jest wyjatkowe 1 moze mie¢ przed soba §wietlang przysztos¢.

8 Czajkowski A., Szafa Swietej Moniki, W: Dzieci Holocaustu méwig..., vol. 3, Biblioteka Midrasza,
Warszawa 2008, str. 86
? Krall H., Hamlet, W: Dowody na istnienie, Wyd. a5, Krakéw 2000, str. 118-119
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2. Lata nauki, sukcesy

Juz od samego poczatku Celina Krauthammer zadecydowala, ze jej wnuk bedzie
zdobywatl wiedze tylko w najlepszych szkotach i u najznakomitszych nauczycieli.
Pojechata zatem do Stanistawa Szpinalskiego, uznawanego za wybitnego pedagoga w
tamtych czasach. On jednak nie uczyt poczatkujacych, zwlaszcza dzieci, a przeciez 10-
letni Czajkowski nigdy nie pobieral systematycznej nauki gry i muzyki! Polecit
konserwatorium w Lodzi, gdzie mtodych adeptow sztuki ksztatcili m.in. Emma Altberg
1 Wiadystaw Kedra, ktorzy zachwycali si¢ postgpami Andrzeja i jego umiejetnoscia gry
a’ vista. Po pierwszym roku odbyl si¢ egzamin kwalifikujacy do klasy wyzszej,
prowadzonej przez Emme Altberg. Czajkowski zagral skomponowane przez siebie
wariacje, lecz byly dla niego za trudne, co skonczyto si¢ placzem chtopca. Ale

egzaminujacy pomimo tego poznali si¢ na jego talencie i bez problemu zdat.

W tym czasie babka przeszta zawal serca i zaczgla si¢ zastanawiaé, kto zajmie si¢ jej
wnukiem, kiedy ona umrze. Nawigzala kontakt z ojcem dziecka, ktory przystat im
zaproszenia do siebie do Paryza. Ambicja Celiny bylo pozyskanie dla 13-letniego
Andrzeja najlepszego profesora paryskiego konserwatorium, a za takiego uchodzit
Lazare Lévy. Niestety, jak bywa i w naszych czasach, nauka kosztuje. Babka zachodzita
w glowe, skad wziaé pienigdze. Pierwsza osoba, jaka zaznajomita ze swym planem
kosztownej edukacji Andrzeja byt ojciec Czajkowskiego. Odmowit on jednak optacania
lekcji fortepianu, poniewaz chcial tozy¢ na bardziej praktyczne cele. Niezrazona kobieta
poszia wigc do ambasady polskiej 1 poprosita o stypendium, jednoczesnie obiecujac, ze
chtopak potwierdzi swoj wielki talent wystepem. Odbyt si¢ zatem koncert, uwienczony
ogromnym sukcesem. Andrzej dostat stypendium, troch¢ pieniedzy od kuzyna, a takze
od skruszonego ojca. Tym sposobem mtodzieniec rozpoczat etap edukacji francuskiej —
rano uczeszczat do francuskiego liceum, a po potudniu do szkoty muzycznej. Na
przestuchaniu u Lévy’ego zagral m.in. Fantazje c-moll Mozarta i Scherzo b-moll
Chopina. Profesor nie mogt uwierzy¢, ze tak gra chtopiec po dwoch latach nauki. Na
poczatku powierzyl go swojej asystentce, ktora zadawata mu co tydzien nowe utwory,
zmuszajac tym samym do intensywnych ¢wiczen. Czajkowski zawsze uwazat siebie za

wielkiego lenia (m.in. pisze tak w listach do Emmy Altberg). Podczas gdy inni pianisci
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¢wiczyli po 6-10 godzin dziennie, on zaledwie 2-3, bo pézniej odczuwat nude. Lecz
niecodzienny talent pomimo wszystko zostanie zauwazony. Do egzaminu na wyzszy
kurs do klasy przystgpito 340-tu kandydatow. Przyjeto 30-tu, 4-ech do klasy Lévy’ego,
w tym takze Andrzeja, najmiodszego z uczestnikdw. Robil blyskawiczne postepy, juz
wtedy takze z zapatem oddawat si¢ kompozycji (dedykowal Lazaremu swoja Sonate,
ktorej jedng z czesci jest 27 wariacji). W wieku 15 lat w roku 1950 zdobyt Grand Prix

paryskiego konserwatorium w pianistyce oraz solfezu.

Po dwoch latach pobytu we Francji powrocit do Polski, gdzie zaproponowano mu
udziat w letnim kursie pianistycznym w fLagowie oraz wiele profitow: stypendium,
mieszkanie z fortepianem, studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w
Warszawie. Wszystko to pod warunkiem, ze najpierw uzupetni $rednie wyksztatcenie —
co zrobil w Panstwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie u Olgi Iliwickie;.
Podczas tego roku skoncentrowat si¢ gtownie na kompozycji. Byt znudzony cigglymi
zachwytami na temat jego pianistyki. Jeszcze w czasie pobytu w Paryzu wystat podanie
i aplikacje z prosba o przyjecie do Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Wymienit
trzynascie kompozycji, ktore w wiekszosci opatrzone byly podpisem: ,,manuskrypt w
przygotowaniu”; ,,manuskrypt zaginal”; ,w przygotowaniu”; ,zaginat”. Sposrod
wszystkich utworow tylko Suita na fortepian nie zagineta i nie byta w przygotowaniu —
na podstawie tej jednej kompozycji przyjeto go. Mato tego, Zygmunt Mycielski
wypowiadal si¢ w jak najpochlebniejszy sposob o Czajkowskim oraz uznat go za

wybitny talent.

Nastepne lata (1951-56) to studia w Warszawie — fortepian u Stanistawa Szpinalskiego i
kompozycja u Kazimierza Sikorskiego. W warszawskim konserwatorium juz wiele
styszano o Andrzeju Czajkowskim. Funkcjonowat jako jeden z najwazniejszych
studentow w szkole. Mtode dziewczyny byly pod ogromnym wrazeniem jego aparycji 1
wdzieku, a wszyscy podziwiali jego absolutny talent, niespotykana pamie¢ muzyczng i
tatwos$¢ jezykowa. Mowigc krotko - zostal uznany za geniusza. Panstwo polskie
stworzylo mu naprawde luksusowe warunki do rozwoju. Szesnastoletni student dostat
mieszkanie z fortepianem, papier nutowy, zaproszenia na koncerty. Byl prawdziwg
gwiazda w swoim kraju. Wraz z grupa innych polskich pianistow (m.in. z Adamem
Harasiewiczem, Wlodzimierzem Obidowiczem, Tadeuszem Kernerem, Lidig

Grychtotowng oraz Miloszem Maginem) rozpoczat przygotowania do V
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Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie,

ktory miat si¢ odby¢ w 1955 1.

Jednak nie wszystko uktadalo si¢ pomys$lnie — narastaty konflikty z babka i mtody
Czajkowski wolat spedza¢ noce poza domem. Po diugiej chorobie, na 3 tygodnie przed
Konkursem Chopinowskim, Celina zmarla. Andrzeja nie bylo wtedy przy niej,
dowiedziat si¢ na drugi dzien. Po $mierci babki zalamat si¢ i powiedzial swemu
profesorowi, ze rezygnuje z udzialu w konkursie. Jednak prawdziwy powdd byt inny —
juz wtedy odczuwatl paniczny strach przed kazdym publicznym wystepem. Szpinalski
zdotal go przekona¢, ze w tej sytuacji tym bardziej powinien wzig¢ udziat w konkursie,
a spodziewany sukces dedykowaé pamiegci babki. Andrzej byt przerazony — wciaz

jeszcze tlita si¢ w nim $wiadomos¢, ze musi pokazac, ze zastuzyt na ocalenie i zycie.

Przystgpit do konkursu, a jego interpretacje utworé6w Chopina szczerze doceniano.
Komisja oraz publiczno$¢ byly pelne uznania dla jego wyjatkowej wrazliwosci oraz
subtelnego dzwigku. Zajat 6sme miejsce. Jako najmlodszy uczestnik dostat dziesig¢¢
tysiecy zlotych i1 pianino Calisia. Zwrdcit jednak uwage Artura Rubinsteina, ktory
dostrzegl w nim podobienstwa do samego siebie. Zaprosit go na Konkurs Krolowej
Elzbiety w Brukseli, ktéry mial si¢ odby¢ w nastepnym roku. Na tym jednym z
najtrudniejszych konkursow pianistycznych na $wiecie Czajkowski odnidst sukces —
zajat trzecie miejsce i w ramach stypendium ministerialnego otrzymat propozycje
wyjazdu na studia w Brukseli u jednego z najwybitniejszych pianistow w catych
dziejach — Stefana Askenase. W tym historycznym momencie Artur Rubinstein miat
wypowiedzie¢ zdanie, ktore na przyszlo$¢ stanie si¢ wizytdowka mlodego
Czajkowskiego: ,,Andrzej Czajkowski jest jednym z najlepszych pianistoéw swojej

generacji, a nawet kim§ wigcej — to cudowny muzyk.”
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Andrzej Czajkowski z

Krolowa Elzbietg Belgijska
podczas wreczania dyplomow na
V Miedzynarodowym Konkursie
im. Fryderyka Chopina
Warszawa, 1955 .

W 1957 r. Czajkowski studiowal kompozycje u Nadii Boulanger. Trwato to krotko,
zaledwie pare tygodni, gdyz niesforny, 0 rogatej duszy i nieulegly sugestiom chtopak
rychto wdat si¢ w kidtni¢ ze stawng kompozytorka i doszto do rozstania. Jednakze, jak
mozemy przeczyta¢ w szkicu biograficznym autorstwa Davida Ferré, Zygmunt
Mycielski po wielu latach tak relacjonuje wypowiedz Czajkowskiego 0 tym okresie:
»Andrzej mowil, ze nauczyl si¢ od Nadii przez te dwa miesigce wigcej, niz

kiedykolwiek™°

3. Kariera

Po sukcesie w Brukseli na dobre rozpoczeta si¢ kariera mtodego Czajkowskiego. Na
prosbe Artura Rubinsteina (czy tez moze raczej z polecenia), pianista zajat si¢ znany na
calym $wiecie impresario — Sol Hurok. Jednak nie wszystko przypadio mu do gustu. Po
pierwsze, postanowil zmieni¢ imi¢ 1 nazwisko muzyka na ,bardziej §wiatowe” 1
latwiejsze do wymoéwienia. Tak wigc Andrzej Czajkowski od tej pory stat sie¢ André
Tchaikowsky. Andrzejowi nie spodobato si¢ to, wigc urzadzal sceny i manipulowat
impresario. Jednak, gdy o wszystkim dowiedzial si¢ Rubinstein, potrzasnat niesfornym

pianista i André musiat zgodzi¢ si¢ na wszystko. Hurok irytowat Czajkowskiego,

O THum. wtasne, Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 91
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podajac w programach koncertowych watek Holocaustu i tragicznego dziecinstwa,
czym promowat go jako ,,Ann¢ Frank fortepianu”. Nastepng inicjatywa, ktorg starat si¢
podja¢ impresario, byto przygotowanie koncertu, podczas ktérego na afiszu widniatby
chwytliwy tytut: Czajkowski gra Czajkowskiego. Jednak do realizacji tego planu nigdy
nie doszto, poniewaz Andrzej gardzit rosyjskim kompozytorem i nie wykonywat jego
dziet. Juz wtedy Czajkowski nie byl nastawiony na kariere pianistyczna, nigdy do niej

nie dazyt. Chcial komponowac¢, gdyz to byta jego najwicksza pasja i mitos¢.

Rozpoczeta si¢ seria koncertow, trwajgca nieprzerwanie do konca zycia. W latach 1956-
59 Czajkowski wystapit na ponad 500 koncertach, co daje srednig: koncert prawie co
drugi dzien!' Zaraz po sukcesie w Brukseli zaproszono go na tournée do USA.
Pomimo wielu niedogodnosci (strajk orkiestry, choroba Andrzeja) pisano wiele
pochlebnych stow. Lecz dla Czajkowskiego niewiele to znaczylo. Przezywal wtasnie
kolejny zawodd mitosny i stracit cheé do zycia. W jego listach czytamy: ,,P6zniej pisali
w gazetach 1 wszyscy flegmatycznie uznali mnie za dobrego pianiste. A ja nie jestem
dobrym pianista — jestem czym$ o wiele wiecej albo duzo mniej; ale zeby im to

/ . , . .. ., , , . 512
pokazaé, musze mie¢ dla kogo gra¢, musi mi si¢ chcie¢ kogo$ przekonaé na sali.”

Czajkowski byt chimerycznym, igrajacym z ludzkimi uczuciami masochistg. Zrywat
przyjaznie i doprowadzat swoja karier¢ zawodowa do upadku. Pewnego dnia zaprosit
go do swojego domu w Nowym Jorku Vladimir Horowitz, ktory zainteresowat sig
pianista po wystuchaniu przez radio jego debiutu. Andrzej musial czeka¢ na niego
godzing, az stracil zainteresowanie tym spotkaniem. Kiedy wreszcie mistrz zaprosit go
do swego pokoju i poprosit, zeby dla niego zagral, Czajkowski uderzyt akord C-dur i

powiedziat: ,, Tylko tyle umiem zagra¢ z pamigci.” Po czym Wyszedl.13

Kolejna buntownicza przygoda miata miejsce w domu Rubinsteindw, gdzie chetnie go
zapraszano. Wielki pianista byl oczarowany mtodziutkim Polakiem, jego osobowoscia,
talentem, muzykalno$cig. Jednak Czajkowski nic sobie z tego nie robil. Nudzity go te
spotkania, mierzito sztuczne zachowanie. Nie spodobalo mu si¢, kiedy Rubinstein
wypowiadal si¢ na temat jego koncertu fortepianowego: ,,Otworz si¢! Wyspiewaj swa

dusze¢. Ty masz talent dziecko, ztoty talent, powiniene$ tak pisaé, zeby wszyscy na sali

u Podaje za: Grzybowski M., Sladami lkara, W: ,,Ruch Muzyczny”, Rok LI, nr 17/18, 31 sierpnia 2008
2 Janowska A., ... m6j diabet stréz, Wyd. Siedmiordg, Wroctaw 1996, str. 20
B Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 146
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5514

ptakali.”™ Dla Andrzeja byly to antywskazowki. Miat swoja wizj¢ koncertu i nie

»15 Rubinsteina zrazit do siebie

zamierzat zmienia¢ jej na ,,V-ty koncert Rachmaninowa.
rok pozniej, kiedy podczas prezentowania przez mistrza najnowszego nagrania Ballad
Chopina rzekl: ,,Gralem te ballady o wiele lepiej niz ty, Arturze.”*® Rubinstein
wybuchnagt $miechem, lecz nastepnego dnia miodemu pianiScie nie otworzono juz

drzwi, a o karier¢ od tej pory musiat dba¢ sam.

W 1959 r. Polak zerwat wspotprace z Hurokiem, a do Stanow powrdcit w swym zyciu
tylko dwa razy — w 1970 i 1975 r. W roku 1960 opuscit Paryz i przeprowadzit si¢ do
Londynu, gdzie mieszkal przez 16 lat. Po tym czasie wyprowadzit si¢ do domu w
Cumnor, matej wioski oddalonej o kilka kilometrow od Oxfordu, poniewaz nie mogt
znie$¢ cigglych narzekan sgsiadow (zwlaszcza pisarza mieszkajacego obok i catymi
dniami przebywajacego w domu), ktérych draznilo ¢wiczenie Andrzeja na fortepianie.
Z Anglig bardzo si¢ zzyl, dostal paszport brytyjski, jednak polskiego obywatelstwa
nigdy si¢ nie zrzekl. Zawsze moéwil o sobie jako o polskim pianiscie i kompozytorze.
Jego angielskim menedzerem zostal Wilfrid van Wyck, niestety teraz nalezato liczy¢
juz nie na same koncerty, a na zastepstwo w razie nieobecno$ci planowanego artysty.
Niemniej byly to zastgpstwa za wybitne osobowosci, np. Clar¢ Haskil, a Czajkowski byt
niemalze jedynym pianista zdolnym przygotowaé¢ dwa rozne koncerty (Bacha i
Mozarta) na dwa dni przed planowanym wystepem. Jednak dopiero kolejny agent —
Terrence Harrison — zostat jego prawdziwym przyjacielem i pracowali razem do konca
zycia artysty. Zona Terry’ego, Eve, zostata osobistg sekretarkg Andrzeja. Oprocz nich
André przyjaznit si¢ w Londynie jeszcze z kilkoma osobami, np. z Fou Ts’ongiem,
Peterem Franklem, Tamasem Vasary, czy malzenstwem Arnoldoéw, a najblizszymi
przyjaciotmi byli Radu Lupu (ktory jako pierwszy wykonat Koncert fortepianowy op. 4)

oraz Stephen Bishop-Kovacevitch.

André Tchaikowsky zyl dla komponowania, koncertowal, aby moéc komponowaé. W
listach do Haliny Janowskiej pisze: ,, (...) ja rzeczywiscie 1 u b i ¢ gra¢ na fortepianie,
tak jak po dwudziestu latach wspdizycia mozna jeszcze lubi¢ zon¢ — z domieszka

rezygnacji 1 cierpliwos$ci. Natomiast kompozycja pozera mnie po prostu jak najwigksza

“ Podaje za: Janowska A., mdj diabet stréz, Wyd. Siedmiorég, Wroctaw 1996, str. 15
 Ibidem
16 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 155
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mitosé.”” Nie znosit nagran studyjnych, czesto nie zgadzal si¢ na publikacje plyty.
Mimo to nagrat ich kilkanascie — wspaniatych, niepowtarzalnych i pelnych emocji - w
tak wybitnych wytworniach jak EMI czy RCA oraz sporo nagran radiowych, gdzie
zamieszczone sg wyjatkowe 1 unikatowe interpretacje dziet takich, jak: Wariacje
Goldbergowskie Bacha (niesamowite wykonanie, moim zdaniem, jedno z najlepszych
jakie powstato), Gaspard de la nuit Ravela, Sonaty Schuberta, Haydna, Mozarta,
Koncerty Mozarta, wiele utworow Fryderyka Chopina, VII Sonata Prokofiewa i wiele

innych.*®

,Andrzej byl pianista niezwykle utalentowanym, niezwykle wszechstronnym. Poza
$wietng technikg 1 wybitng muzykalno$cia obdarzony byt wielka charyzmg, darem
wywotywania u stuchaczy silnych emocji. Jego indywidualno$¢ w jaki§ sposob
promieniowata z estrady. Sg tacy pianisci 1 nie mozna ich w petni doceni¢, stuchajac
wylacznie nagran ptytowych.” Takie zdania mozemy znalez¢ w jednym z wywiadow,
ktére przeprowadzono na temat Andrzeja Czajkowskiego. Stowa te naleza do jego
wieloletniej przyjaciotki, Haliny Janowskiej, z ktorg korespondowat przez ponad ¢wieré
wieku. Wspomina ona takze, jak bardzo podziwiano go za umiej¢tnos$¢ gry a’ vista oraz
zdolno$¢ improwizacji. Na obozie milodych muzykéw w Lagowie (po dwuletnim
pobycie w Paryzu) Andrzej uchodzit za prawdziwe zjawisko - potrafil nauczy¢ si¢ na
pamieg¢ najbardziej skomplikowanej fugi Bacha w ciggu kilku godzin, podczas gdy
doswiadczeni pianisci potrzebujg na to kilku dni. Koledzy poddawali go probom: rano
dawali zupetnie nieznang mu fugg, a tego samego wieczoru Andrzej grat ja na pamigé z
niezwyktym poczuciem polifonii, gdzie kazdy jego palec posiadal inne brzmienie. Nie
wierzyli, ze nie znat tych utwordéw, dawali mu zatem swe witasne kompozycje.
Czajkowski czytat partytur¢ wzrokiem, po czym siadal do fortepianu 1 grat bez
najmniejszego bledu. Nieziemski talent. Koledzy uznali go za geniusza, jednak jego

brak poczucia dyplomacji i brak zahamowan, przysporzylty mu wrogow.

Mowiono o nim, jako o chlopcu grajacym ,,wszystko” — zarowno partie z kwartetow,
kwintetow jak i wyciagi z oper czy symfonii. W $wiecie muzykow mozna znalez¢ takie
przyklady, jednak Czajkowski potrafit zagra¢ wszystko po jednokrotnym wystuchaniu!

Co ciekawe, po opuszczeniu Kraju, dar ten utracit. Doskonale czul si¢ zardbwno w

7 Janowska A., ..mdj diabet stroz, Wyd. Siedmiordg, Wroctaw 1996, str. 86
18 Nagrania A. Czajkowskiego mozna znalez¢ na poswieconej mu stronie internetowej:
http://andretchaikowsky.com/
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muzyce solistycznej, jak i kameralnej, czesto koncertujac z tak znakomitymi muzykami,
jak: Wanda Witkomirska, Margaret Cable, Michael Belmgrain, Lars Grund, Ino Jansen

czy muzykami ze stynnego kwartetu Allegri Quartet.

Czajkowski wyjechat z Polski we wrzesniu 1956 r. i nigdy juz nie powr6cit. Nasuwa si¢
pytanie: dlaczego? Przeciez w kraju byt idolem, podziwiano go, uwielbiano, otaczano
mitoscig, obdarowywano stypendiami i opieka. Gdy opuscit Polske, nigdy juz nie
spotkat si¢ z takim zainteresowaniem. Powodem niecheci powrotu do ojczyzny mogty
by¢ niezatarte wspomnienia okupacyjne (towarzyszace do konca zycia), koszmarne sny,
czy l(;k.19 Mimo ze opuscit kraj na dobre, to jednak zawsze podawat si¢ w folderach za
polskiego pianiste i kompozytora, a takze dawat koncerty charytatywne na rzecz Polski

(kilka z nich w okresie ,,Solidarnosci”).

4. Praca tworcza, zainteresowania, cechy osobowosci

Mozna przypuszczaé, ze genialny artysta wobec siebie byt bardzo wymagajacy i
bezkompromisowy. Pisal nieustannie, lecz nie zabiegal ani o publikacje, ani o
wykonania swych dziet. Zaledwie 7 ze swoich kompozycji zgodzit si¢ wyda¢ (Sonate
na fortepian i klarnet op. 1, Inwencje na fortepian op. 2, | Kwartet smyczkowy op. 3, Il
Koncert fortepianowy op. 4, Il Kwartet smyczkowy op. 5, Trio Notturno op. 6, opere
Kupiec wenecki op. 7), natomiast wczesne utwory z lat 1957-58 kazat zniszczy¢. Cenit
Bacha, Mozarta, Beethovena, Brahmsa, Chopina, Schuberta, Lutostawskiego. Jego mysl
kompozytorska idzie troche w strong Prokofiewa, Bartoka, Berga, Szostakowicza, a
takze Lutostawskiego i1 Serockiego. Jak przenikliwie ujat to w swym artykule Maciej
Grzybowski: ,,JJego myslenie muzyczne byto zdecydowanie polifoniczne. Jak kazdy
rasowy kompozytor nie przegapial okazji, by dialogowa¢, imitowaé, dogadywac,

polemizowaé. Stwarza¢ szanse do kreatywnego dialogu.”20

Warto wspomnie¢ o ,muzycznym dziecku” Czajkowskiego, czyli Koncercie

fortepianowym op. 4. W zasadzie jest to jego Il Koncert. Jednak kompozytor uznat go

W listach do Haliny Janowskiej wyznawat, ze miewa sny o tym, ze wraca do Polski, wysiada na lotnisku
i juz po chwili ma rece zakute w kajdanki.
20 Grzybowski M., Ekspresja ujarzmiona, W: , Tygodnik Powszechny”, nr 2 (2844), 11 stycznia 2004
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za swoj jedyny Koncert fortepianowy, a | Koncert (skomponowany w latach 1956-57),
wielokrotnie przez niego wykonywany, kazat skre$li¢ ze swego repertuaru i nie
zezwolitl na jego wydanie. Op. 4 bylo pisane przez 5 lat (1966-71), w przerwach
pomiedzy trasami koncertowymi i pochtaniato wiele czasu, jednak rokowalo na
wspaniate arcydzieto. Jak sam Czajkowski pisat w listopadzie 1970 r. w liscie do Haliny
Janowskiej: ,,Stynny Koncert fortepianowy jest j e s z ¢ z e niegotowy (powinienem go
nazwaé ,,odwieczne pieéni”)Zl, ale zdaje si¢, ze zapowiada si¢ dobrze; dotychczas
widzialy go 4 osoby (Stefan Askenaze, Stephen Bishop, Hans Keller i George Lyward —

ten psycholog, o ktorym tyle Ci mowitem) i wszystkie byty bardzo pod wrazeniem.”?

Utwor ten sklada si¢ z trzech czesci poprzedzonych wolng Introdukcjg orkiestry, ktéra
wprowadza nas do natchnionej Passacaglii. Wszystkie czesci przechodzg w kolejng
attaca, a orkiestra $cisle jest zintegrowana z partig fortepianu. Po petnej zadumy czesci
I przechodzimy do szalenczego Capriccio (scherzo), kipiacego skrajnymi uczuciami, a
takze niepozbawionego fragmentéw nasgczonych motywami o ztosliwym 1 jadowitym
charakterze. W Finale (ktore jest polgczeniem fugi i sonaty) kompozytor powraca do
reminiscencji rozmarzonych watkéw Passacaglii, jednak cato$¢ coraz bardziej zmierza
ku energetycznemu i1 naladowanemu emocjami zakofczeniu. Utwor trwa okolo 28
minut. W oryginale Koncert byt dedykowany George’owi A. Lywardowi, jednak w
publikacji widnieje nazwisko Radu Lupu. Zmiana ta moze wigzaé si¢ z szacunkiem dla

pianisty w zwigzku z ogromem pracy jaki wtozyl, aby nauczy¢ si¢ tego Koncertu.

Kiedy Czajkowski nareszcie ukonczyt swoj Koncert, poszedt do biura wydawnictwa
Harrison/Parrott w Londynie, aby prosi¢ o wydanie. Szczg§liwym trafem spotkat tam
znakomitego pianist¢ $wiatowej stawy — Radu Lupu, ktory zainteresowat si¢ dzietem
kompozytora. Wystarczyta krotka wymiana zdan, a muzyk poprosit o prawykonanie
Koncertu. Andrzej, wniebowziety 1 niedowierzajacy, ze to wlasnie Lupu wykona jego
utwor (bardzo cenil rumunskiego artystg, nazwat go ,,najwiekszym pianista $wiata™?)
cieszyt si¢ ogromnie i teraz pozostalo juz tylko czeka¢ na prawykonanie. Jednak nie
byto to takie proste, gdyz 6w Koncert fortepianowy okazat si¢ piekielnie trudny, w
zwigzku z czym cigzko byto znalez¢ zarowno dyrygenta jak i orkiestre, ktorzy podjeliby

si¢ tego wyzwania. W koncu po dilugich pertraktacjach udalo si¢ — koncert miat si¢

! Hans Keller [kompozytor i krytyk muzyczny] pragnat, aby Koncert byt gotowy na jesieni 1970 .
%% Janowska A., ... m6j diabet stréz, Wyd. Siedmiordg, Wroctaw 1996, str. 80
2 Ibidem, str. 84
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odby¢ 28 pazdziernika 1975 r. w Londynie. Jako solista mial wystapi¢ oczywiscie Radu
Lupu, jako dyrygent Uri Segal wraz Krélewska Orkiestrg Filharmonikéw Londynskich.
Wszyscy $miertelnie si¢ denerwowali z powodu trudnos$ci, jakimi najezony byl utwor.
Lupu wspomina, ze Czajkowski przychodzit do jego domu na dwa tygodnie przed
koncertem, aby z nim ¢éwiczy¢ i oswajac z partig orkiestry (na jednym fortepianie grat
partic orkiestry, podczas gdy pianista na drugim swoja).* Az do samego wykonania
rumunski artysta nie byl pewny, czy na pewno wystarczajaco dobrze opanowat materiat
pamigciowo, przy czym potrzebowat szeSciu miesiecy, aby nauczy¢ si¢ tego dzieta
(podobnie jak Norma Fisher, ktora 11 lat p6zniej rowniez wykonata ten utwér pod

dyrekcja Uri Segala).

,Prawykonanie Koncertu fortepianowego Andrzeja Czajkowskiego byto wielkim
wydarzeniem muzycznym. (...) Fortepian i orkiestra s3 w tym utworze tak $cisle
zintegrowane 1 podporzagdkowane muzycznej tresci dzieta jak w koncertach Brahmsa.
(...) Nie ma w Koncercie programowosci, a jednak jest to kompozycja w tym stopniu
dramatyczna 1 przejmujaca, ze nasuwa skojarzenia pozamuzyczne. Sa tu chwile
melancholii tak gl¢bokiej, jak w Bergu op. 1. Skrzace si¢ Capriccio (...) pelne jest
zjadliwej ztosci — to dance macabre, ktory konczy sie katastroficzng kulminacja. Nawet
w finale — poczatkowo sugerujacym emocjonalne opanowanie — ponownie wzrasta
pelne pasji napigcie. Koncert konczy si¢ pelng zadumy, retrospektywng kadencja
nawigzujacg do watkow Passacaglii, ktora rozpoczyna utwoér. (...) Jesli nastrdj
kompozycji blizszy jest w klimacie muzyce Berga czy Bartoka niz wspotczesnej
awangardzie, to jednak Andrzej Czajkowski przemawia dostatecznie sugestywnie, by

, .. .. .. . L, e . )
przekona¢ nas o swej wielkiej muzycznej indywidualnos$ci 1 znaczacej odrebnosci.” >

Pisano wiele pochlebnych recenzji, zachwalano indywidualno$¢ i styl Czajkowskiego
oraz niesamowite poczucie polifonii, a Koncert fortepianowy poréwnywano wielkoscia

do koncertow Brahmsa, Prokofiewa czy Bartoka.

Kompozytor wielokrotnie pdzniej wykonywatl to dzieto, zawsze goraco oklaskiwany. W
swoim repertuarze op. 4 posiada rowniez Norma Fisher oraz Maciej Grzybowski, ktory

z powodzeniem wykonuje utwor w Polsce.

4 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 275
» Fragment recenzji J. Chissell ,, The Times” z 20 pazdziernika 1975 r. [sic!] w ttumaczeniu A. Janowskiej
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Andrzej Czajkowski byt oddany literaturze i teatrowi. Jak podat w zamieszczonej na
odwrocie plyty notatce o sobie, podczas pobytu we Francji upajal si¢ literaturg
francuska XVII wieku, po powrocie do Polski fascynowaty go francuskie nowele i
rosyjska literatura klasyczna, natomiast w Anglii jego prawdziwg pasjg staly si¢ dzieta
Szekspira. Wiele dziet pisanych znat na pamig¢ (,,Hamleta” nawet z didaskaliami). Nie
jest przypadkiem fakt, ze za temat swej opery wybral wlasnie dzieto Szekspira pt.:
,»Kupiec Wenecki”. Pracowat nad nig 14 lat — do konca swojego zycia. Ostatnie strony
orkiestracji pisal juz w szpitalu na tozu $mierci. Takze wspaniata kompozycja na gtos i
fortepian — Siedem sonetow do stow Szekspira - pisana byta pod wptywem angielskiego
poety. Oprocz autora ,,Sonetéw”, Czajkowski cenit takze Racine’a, Dostojewskiego,
Prousta, a za sprawa Haliny Janowskiej — Wistawe Szymborska. W testamencie
przekazat swoja czaszke brytyjskiemu Royal Shakespeare Company, proszac, aby
wykorzystano ja w spektaklu jako czaszke hamletowskiego btazna Yorricka. Pono¢
draznito go za kazdym razem, gdy ogladal ,,Hamleta”, ze aktor trzyma plastikowa
replike. Oprocz wytrawnej znajomosci literatury, byt rowniez utalentowanym poliglota
(wladat jezykiem polskim, francuskim, angielskim, niemieckim, hiszpanskim, a takze

radzil sobie w rosyjskim, wloskim i portugalskim).

Jego zycie wypetnialy skrajne uczucia. Jak sam Czajkowski wspominal w swych
listach: ,,(...) ja naprawde umiem co$ zdziata¢ tylko w stanie obsesji. W ogdle, jak
wiesz, mnie najblizsze sg stany krancowe — namig¢tna mito$¢, nami¢tna nienawisc,
egzaltacja albo depresja, a co kilka tygodni nieuniknione wyczerpanie, kiedy nie mogg
nawet wstaé.”?® Czesto miewat okresy depresji, spowodowane najcze¢sciej burzliwymi
zwigzkami mitosnymi. Od milodzienczych lat byl $wiadomy swojej orientacji
homoseksualnej, lecz nigdy do konca si¢ z nig nie pogodzit. Pragnat mie¢ rodzing i
dzieci, aby ,,mie¢, dla kogo Zyc"’.27 Przez cate zycie poszukiwal mitosci. Mial kilka
zwigzkow, jednak zaden nie przetrwal dluzszej proby czasu. Wymagat od innych
sprzecznych rzeczy — nie znosit nadmiernych pochlebstw, a ludzmi, ktoérzy chcieli mu
si¢ przypodobaé, po prostu gardzit. Jednoczes$nie zadal catkowitego oddania, a kto nie
chciat ulec, musiat si¢ podda¢. Czgsto bywato, ze zamykat si¢ w domu na kilka tygodni,

pracujac, czytajac, czy prowadzac korespondencje, nikogo nie chcac widywac.

%% Janowska A., ..mdj diabet stréz, Wyd. Siedmiorég, Wroctaw 1996, str. 177

7 Czajkowski i jego przyjacidtka — Halina Janowska - snuli plany o wspdlnym dziecku. Nawet, gdy ta
wyszta za maz, nadal mysleli, aby 6w plan wcieli¢ w zycie. Nigdy jednak do tego nie doszto, a kolejne
préby podjecia tematu dziecka, zaowocowaty zerwaniem kontaktu na okres 4 lat.
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Uwazano go za introwertycznego samotnika, jednak w gruncie rzeczy sam mowil, ze
pomimo tego, ze zachowuje si¢ niekiedy jak mizantrop, ludzi lubi i ich potrzebuje. Miat
ztozong osobowos$¢ 1 niesamowite poczucie humoru, niekiedy nasycone nutkg sarkazmu
czy zlosliwosci. Nie znosit natomiast wszelkich bankietow, przyjec, ,,sztywnych” i
sztucznych spotkan bogatych osob (szczegdlnie w okresie miodosci, gdy czesto

ignorowat spotkania, nie przychodzil lub urzadzat skandaliczne sceny).

Kolejng rzecza, ktorej nie cierpial 1 ktéora wzbudzata w nim paniczny strach, byty
oczekiwania innych ludzi wobec niego. Zarowno w kwestii jego koncertow
publicznych, jak i sprawach prywatnych. Czul si¢ sparalizowany tremg, ktora
towarzyszyta mu przed kazdym publicznym wystepem juz od najmtodszych lat. Kiedy
czul, ze MUSI sprosta¢ czyim$§ wymaganiom, komus§ si¢ przypodobaé, zazwyczaj grat
»potwornie” (jak sam okreslat). Czut si¢ dobrze tylko wtedy, gdy wiedziat, Ze nikt od
niego niczego nie wymaga, a on nie musi si¢ z niczym mierzy¢. Bez tego psychicznego
balastu, oddawat si¢ muzykowaniu, komponowaniu czy przebywaniu z ludzmi z
prawdziwa przyjemnoscia. Zazwyczaj z wdzigcznoscig przyjmowal krytyki na temat
swojej gry, sam czg¢sto uwazal siebie za niezbyt dobrego pianiste. Jednak jesli ktos
wyrazatl si¢ niepochlebnie o jego kompozycjach, wprawialo go to w zlo$¢ i
rozdraznienie. Mowil: ,,Znam osobiScie 150 o0sob, ktére graja na fortepianie
nieporownanie lepiej ode mnie, ale mato kogo, kto moim zdaniem lepiej pisze (np.

Lutoslawski).”28

Uwielbiat gr¢ w brydza i1 szachy, okazjonalnie biorgc nawet dla zabawy udziat w
turniejach. Kochat robi¢ co$§ dla innych, jednak tylko wtedy, gdy bylo to
bezinteresowne, a on nie miat z tego zadnego pozytku. Nie dbat o pienigdze, czgsto grat
dobroczynnie 1 fundowat stypendia mlodym artystom. Pod koniec zycia mial problemy
finansowe, czesto pozyczat pienigdze od przyjaciot, gdyz przez cate zycie nie posiadat

zadnych oszczednosci.

Umarl 26 czerwca 1982 r. w swoim domu w Cumnor po poétrocznej chorobie. Dla
przyjaciot byt to cios, niewielu z nich wiedziato, ze Andrzej powaznie chorowat. Od
stycznia 1982 r., kiedy wykryto u niego raka, przeszedl trzy operacje, pomiedzy
ktorymi koncertowal 1 prowadzit kursy mistrzowskie. Ostatni koncert zagrat na kilka

tygodni przed $miercig — 9 maja 1982 r. Kiedy wiedziat juz, ze nie da si¢ nic zrobic,

%8 Janowska A., ..mdj diabet stroz, Wyd. Siedmiorég, Wroctaw 1996, str. 162
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zaczat dzwoni¢ do przyjaciol, zeby sie z nimi pozegnaé. Nie méwil tego wprost, jednak
oni wiedzieli, ze to nie jest zwykly telefon od Andrzeja. Ostatni list napisal do
Zygmunta Mycielskiego, w ktorym wyznaje, ze samej $mierci si¢ nie boi, ale chcialby
poczué, ze nie zmarnowal zycia. W zwigzku z tym, przez caly pobyt w szpitalu
komponowat dwie godziny dziennie, a nawet snut plany na nast¢gpne projekty. Po
dokonaniu autopsji odkryto, ze w tak ciezkim stanie, w jakim byl, cudem byto, ze
zachowal przytomno$¢ umystu i oddawat si¢ instrumentowaniu opery. Na pogrzebie
odegrano Trio Notturno op. 6, a nastepnie Adagio z Kwintetu fortepianowego Schuberta

— ulubionego utworu Andrzeja Czajkowskiego.

Mark Rylance
w sztuce pt.: ,,Hamlet”

z replikg czaszki Andrzeja Czajkowskiego
(1989r.)
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RozDZIAL |1

CHARAKTERYSTYKA | ANALIZA INWENCJI NA FORTEPIAN OP. 2

ANDRZEJA CZAJKOWSKIEGO

1. Charakterystyka

W tworczosci Andrzeja Czajkowskiego stykamy si¢ z niezwykla fascynacja bachowska
muzyka. Jednym z przyktadéw sg wiasnie Inwencje na fortepian op. 2. Jednak pomimo
wielkiego zachwytu muzyka Bacha oraz $§wiadomosci jej geniuszu, w kompozycjach
Czajkowskiego daje si¢ zauwazy¢ dzielaca je ponad dwuwiekowa roéznica ich
powstania. W przypadku utworow Jana Sebastiana stykamy si¢ z typowa wieloglosowa
prekursorkg fugi, ktéra, mimo ze potraktowana w sposob swobodny, zasadniczo
zachowuje swoje polifoniczne cechy. Widzimy tez zupetnie inne przeznaczenie obu
cykli — po pedagogicznym i doskonalagcym rownoczesne prowadzenie wielu glosow w
kompozycjach Bacha, w przypadku Inwencji André nie ma juz $ladu. Pianista, pragnacy
wykona¢ te dzieta, wrecz zmuszony jest do posiadania tych umiejetnosci, a ponadto
takze doskonatej techniki, w sktad ktorej wchodza: wiadanie réznorodnymi gatunkami
dzwigku, artykulacji i brzmienia. Nie sg to z pewno$cig utwory dydaktyczne, lecz
doskonale pelnowartoéciowe dzieta, ktorymi poszczyci¢ mogtby si¢ kazdy
komponujacy pianista. Cechg taczaca jest niewatpliwie wieloglosowo$¢ i troska o to, by

kazdy gltos posiadat inng barwg.

Inwencje op. 2, powstate w latach 1961-62, to zbior 10-ciu krotkich utwordw, z ktorych
kazdy jest muzycznym obrazem jednej osoby lub pary nalezacej do najblizszego
otoczenia kompozytora. Kazda z czgsci cyklu jest muzycznym arcydzietem, a wszystkie
sktadaja si¢ na wyjatkowa mozaike ludzkich charakteréw. Kontrastuja ze soba pod
wzgledem zastosowanych temp, nastrojow, a jednocze$nie w niezwykle przemys$lany

sposob, co jaki$ czas budujg kulminacje, aby roztadowaé¢ je w kolejnych utworach.
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Catos¢ cyklu miesci si¢ zaledwie w 20 minutach, wigc na kazda Inwencje przypadaja
srednio 2 minuty. Jasnym jest to, ze nie trwaja one jednakowo dlugo, ale pomimo to ich
sredni czas jest podobny (za wyjatkiem ostatniej Inwencji, ktora jest najdtuzsza — trwa
okoto 5 minut). 9 kolejnych utworéw stopniowo przedstawia nam coraz bardziej
wyrazny obraz catego dziela, co jaki$ czas to budujac napigcie, to je roztadowujac.
Wszystko to zmierza ku Inwencji nr 10, ktora jest absolutnym wyjsciem poza obreb
sceny. Rozni si¢ ona zasadniczo od pozostatych, tak jakby jej akcja rozgrywatla sie w
innym czasie lub w odmiennej czasoprzestrzeni. Zamyka jednak caly cykl w
mistrzowski i znamienny dla Czajkowskiego wyrafinowany sposéb. Kompozytor
niezwykle trafnie wyrazit postrzegane na swoj sposoéb osobowos¢ i charakter kazdej z
przedstawionych postaci. Styl kompozytorski doskonale uchwycit Maciej Grzybowski,
ktory regularnie zamieszcza w swoim repertuarze op. 2. Pisze: ,Jest ona [sztuka]
wypadkowa bardzo réznych wplywoéw. Pokrewnym jej typem ekspresji wydaje si¢
schonbergowski ekspresjonizm, ten nieujarzmiony jeszcze przez dodekafoniczng regule
— juz atonalny, ale niezatrzaskujacy definitywnie drzwi za romantyzmem. Réwnolegle
nasza mys$l biegnie w stron¢ Prokofiewa, a zwlaszcza Bartoka. Prokofiewowska
kapry$nos¢ frazy skrzyzowana z dyscyplinowaniem swoich sktonno$ci do groteski,
ol$niewajace bogactwo pomystow melodyczno-harmonicznych i fakturalno-formalnych
skontrowane arcyoszczednym ich wystawianiem obok kapitalnych zabiegéw rytmiczno-
sonorystycznych i molto barbaro, simile w bartokowskim duchu — oto zrédta gejzeru

niezwyklej muzyki Andrzeja Czajkowskiego.”?®

Przyjrzyjmy si¢ zatem, w jakim momencie zycia i pracy tworczej znajdowal si¢
kompozytor, piszac swoje op. 2. Pod koniec grudnia 1962 r. Czajkowski pograzony byt
w ferworze komponowania. Zanim jednak zdecydowal si¢ pokaza¢ catemu $wiatu
Inwencje, zaprosit bohaterow swoich miniatur, aby najpierw oni wyrazili swoje opinie.
Chcial bowiem wyjawi¢ istnienie Inwencji dopiero wowczas, gdy tamci beda

zadowoleni ze swych muzycznych portretéw.30

,Przedpremierowy” koncert cyklu odbyt si¢ 22 stycznia 1963 r. w domu Charles’a i
Lydii Napper — jedna z Inwencji dedykowana byta wtasnie im. Pojawili si¢ wszyscy
zaproszeni, z wyjatkiem Stefana Askenaze i jego zony, ktoéry w tym czasie mial koncert

i nie mogt odwota¢ swych planéw. Prawykonanie (oczywiscie przez samego

*° Grzybowski M., Ekspresja ujarzmiona, W: , Tygodnik Powszechny”, nr 2 (2844), 11 stycznia 2004
30 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 193-194
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kompozytora) zakonczylo si¢ prawdziwym sukcesem. Nastgpne wykonania miaty
miejsce kilka lat p6zniej na kanale BBC oraz antenie radiowej. Czajkowski nigdy nie
zabiegal ani o wykonania, ani o publikacj¢ swych kompozycji. Jak wspomina Gerald
Kingsley, dyrektor Wydawnictwa Josef Weinberger: ,,Andrzej nigdy nie probowatl by¢
modny. Nie miat takich zapedoéw. Byl prawdziwym muzykiem dla innych muzykow.
Nie byt takze publicznym muzykiem. Nigdy nie chciat by¢ wielkim, stawnym
kompozytorem; chciat tylko komponowa¢ i mial nadziej¢, ze kto$ zainteresuje si¢

wykonywaniem jego utworow.”>!

Marzenia po czesci si¢ ziscity, gdyz op. 2 cieszy si¢ coraz wigksza popularnoscig wsrod
pianistow. W swoim repertuarze maja je tacy wykonawcy, jak: Norma Fisher, Colin
Stone (dokonal nagrania na ptycie CD), Daniel Browell, a w Polsce: Ewa Pobtocka i

popularyzator muzyki Andrzeja Czajkowskiego - Maciej Grzybowski.

Do wydania Inwencji op. 2 przyczynit si¢ John Ogdon, wieloletni przyjaciel i mito$nik
muzyki Czajkowskiego. Zostaty one opublikowane w 1975 r. w Wydawnictwie Novello

& Company Limited.

* Thum. wtasne, Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 199
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2. Analiza

2.1. Inwencja nr 1 — dedykowana Peterowi Feuchtwangerowi

Peter Feuchtwanger byt pierwszym przyjacielem Andrzeja w Anglii i przekonal go,

zeby przeprowadzit si¢ z Paryza na state do Londynu.

Urodzil si¢ w Monachium, lecz pierwsze lata muzycznej edukacji pobierat w Izraelu.
Nastepnie studiowat kompozycje, fortepian, perkusje, dyrygenture¢ w Londynie i
Zurychu. W 1959 r. skomponowat etiude, ktorg zadedykowal Czajkowskiemu, a ten
wykonat ja podczas tournée po Ameryce Poludniowej. Feuchtwanger rozpoczatl karierg
jako koncertujacy pianista, szybko jednak zdecydowal si¢ poswieci¢ kompozycji i

nauczaniu, w ktorej to dziedzinie zyskat popularno$¢ i renome.

Inwencja nr 1 utrzymana jest w spokojnym, pogodnym nastroju prokofiewowskiej
narracji. Jest ona wspaniatym i niewatpliwie trafnym rozpoczeciem calego cyklu, a
oznaczenie agogiczne - Allegretto tranquillo - oraz ostinatowy motyw lewej reki
wprowadzaja stuchacza jakby w trans. Na tym tle pojawia si¢, podany w oktawie
dwukreslnej, temat prawej reki — nie przestodzony, raczej powsciagliwy 1 kaprysny, a
oznaczenie cantando narzuca prowadzenie $piewnej linii oraz dhugiej frazy. Lacza si¢
one w pigciotaktowe fragmenty, uformowane jako ekspozycja tematu. Kompozytor nie
operuje konkretng tonacja, tak jak 1 w pozostalych czgsciach cyklu. Dynamika w calym

utworze oscyluje pomiedzy pp a mp, w kulminacyjnym miejscu osigga warto$¢ mf.
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Przyktad 1, Inwencjanr 1, t. 1-7

Po dwukrotnym pokazie tematu nastgpuje zmiana charakteru — ukazuje si¢ nam kolejny
motyw, tym razem scherzando utrzymany w dynamice pianissimo. Fragment ten nie
operuje, tak jak w przypadku poczatkowego tematu, dlugimi $piewnymi frazami, lecz
sktada si¢ z szeregu krotkich odcinkow, ktore dzigki groteskowemu potraktowaniu
(krotkie tuczki oraz zmienna artykulacja) staja si¢ zwiewne, lekkie 1 kaprysne. W
dolnym glosie caty czas utrzymany jest jednostajny 6semkowy rytm, jednakze ostinato

zmienito juz swojg postac, a takze zostat dotaczony kolejny glos.

Przyklad 2, Inwencjanr 1, t. 11-14
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Fragment ten konczy si¢ Strettem poczatkowego tematu, wystepujacym teraz w trzech
glosach mp, by nastgpnie calando przej$¢ do tempa pierwotnego, w ktorym lewa reka
powtarza ostinatowy motyw z poczatku, natomiast prawa fragment scherzando,
dodatkowo opatrzony terminem leggiero. Po ponownym zwolnieniu i zawieszeniu,
przechodzimy juz do tematu z tradycyjnym ostinato, lecz i tu kompozytor nie omieszkat
uzy¢ stretta na zakonczenie, jakby chciat doktadnie utrwali¢ temat. Jest to kulminacyjny
moment, gdyz tgcza sie¢ w nim wszystkie motywy wystepujace w Inwencji, a ponadto
tworca opatrzyl fragment najwicksza dynamikg mf, dodatkowo wpisujac sostenuto e
legato. Utwor konczy si¢ motywem scherzando do konca utrzymanym w jednym

tempie, lecz zmniejszajac dynamike do ppp na ostatnim dzwieku.

2.2. Inwencja nr 2 — w oryginale dedykowana Fou Ts’ongowi i Zamirze

Fou, w publikacji — jedynie Fou Ts’ongowi

Przyjazn z Fou Ts’ongiem rozpoczeta si¢ w lecie 1954 r. na obozie letnim w Lagowie,
w ktorym uczestniczyli wszyscy polscy kandydaci do Konkursu Chopinowskiego. Od
pamigtnej partii brydza zostali z Andrzejem przyjaciotmi do konca zycia. Fou Ts’ong
wspomina, ze na obozie w Lagowie zawsze razem zartowali, Smiali 1 zachowywali si¢
w taki sposob, w jaki w Chinach nie podobna byio.32 Andrzej przyjaznit si¢ zarowno z
Fou Ts’ongiem, jak i jego zong, Zamirg. Kiedy malzenstwo si¢ rozpadto i zakonczyto

rozwodem, dedykacja dla Zamiry zostata usunieta.

Fou Ts’ong przyszedl na $wiat w Szanghaju w 1934 r. Od najmtodszych lat wykazywat
wielkie zainteresowanie muzyka 1 w krotkim czasie pokazal swiatu swoj wielki talent.
W 1954 r., po sukcesie na konkursie pianistycznym w Bukareszcie, przyjechat na studia
do Warszawy w klasie Zbigniewa Drzewieckiego, jednocze$nie przygotowujac si¢ do
jednego z najbardziej prestizowych konkursow pianistycznych na $wiecie —
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie —
ktory miat si¢ odby¢ w 1955 r. Zdobywajac w nim III nagrode¢ oraz nagrode za
najlepsze wykonanie mazurkow, zyskat renomg¢ i stawe na catym §wiecie. Po studiach

w Warszawie przeniost si¢ na state do Anglii. W 1994 r. wydana zostata prywatnym

32 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 73
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naktadem plyta ,,Sztuka pianistyczna Fou Ts’onga”, ktéra swoje opublikowanie
zawdzigcza pianistom — Marcie Argerich, Leonowi Fleisherowi i Radu Lupu. Po
otrzymaniu przez Marthe Argerich I nagrody na Konkursie Chopinowskim oraz
Nagrody Polskiego Radia za najlepsze wykonanic mazurkow, na pytanie, gdzie
nauczyla si¢ grac¢ te utwory, odpowiedziata: ,,Na nagraniach chinskiego pianisty Fou

"7

Ts’onga!”. Fou Ts’ong nagrat ok. 50 ptyt. Zasiada jako cztonek jury wielu prestizowych
konkursow pianistycznych na calym $wiecie. Znany jest jako wybitny interpretator
utworéw Fryderyka Chopina, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Claude’a Debussy’ego.
Czgsto wykonuje rowniez dzieta Georga Friedricha Héndla, Domenica Scarlattiego,
Jana Sebastiana Bacha i Ludwiga van Beethovena. Niemiecki pisarz Herman Hesse

nazwal Fou Ts’onga ,jedynym prawdziwym wykonawca Chopina”, a amerykanski

tygodnik ,,Time” uznat pianiste ,,najlepszym wspotczesnym muzykiem w Chinach”.

Inwencja nr 2 jest utrzymana w bardziej powaznym tonie — moze o tym $wiadczy¢
oznaczenie Adagio serio. Widzimy wyrazne rozgraniczenie charakterow pomiedzy
tematami prawej i lewej reki, w zwigzku z czym mozemy przypuszczaé, ze kompozytor
chcial w ten sposob pokaza¢ obie postaci wspotegzystujace symultanicznie. Zatem
glosy lewej reki przedstawiaja Fou Ts’onga — 0znaczenia forte marcato — porywczose,
gwaltownos¢, operowanie pojedynczymi akordami przedzielonymi pauzami. Sa to
suche wspodibrzmienia, pozbawione tukdéw, ktore wystepujg na przestrzeni calego
utworu. Melodia prawej reki symbolizuje natomiast Zamir¢ - delikatng 1 subtelng —
oznaczenia mp sostenuto, prowadzenie dlugiej frazy, $§piewnos$¢ - jakby starata si¢

uspokoi¢ gwaltowne wybuchy Ts’onga.
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Przyktad 3, Inwencja nr 2, t. 1-8

I jakby jej si¢ to udaje, gdyz dynamika lewej reki stopniowo dazy do wyciszenia, a w
pewnym momencie spokéj Zamiry i jej argumenty goruja nad porywczoscig meza.
Jednak temperamentny mezczyzna zawsze musi mie¢ ostatnie zdanie, chocby
wypowiedziane szeptem — i tak kreuje si¢ zakonczenie Inwencji nr 2 — senza
rallentando, w skrajnej dynamice ppp — pppp, jednak wcigz z charakterystycznym

rytmem.

2.3. Inwencja nr 3 — dedykowana llonie Kdbos

Czajkowski poznat Ilong Kabos przez Charles’a Nappera, ktory jako amatorski pianista
byt ,,instruowany” przez nig. Napper ufundowat takze hostel w Pdéinocnym Londynie

dla studentoéw Ilony.

Brytyjska pianistka, urodzona w 1893 r. w Budapeszcie, zmarta w Londynie w 1973 r.
Koncertowala w calej Europie i byla jednym z najbardziej cenionych profesorow.
Wychowata wielu znakomitych muzykow, takich jak: Peter Frankl, John Ogdon, Joseph
Kalichstein, Norma Fisher (ktora stata si¢ wzorem dla wykonawcow muzyki Andrzeja

Czajkowskiego). Podziwiana za wyjatkowa muzykalno$¢ przepelniong jasnoscia,
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konkretny dzwigk, wrazliwo$¢ na kazdy niuans i naturalng ekspresje. Po rozstaniu z
me¢zem, ktory byt zazdrosny o karier¢ zony, Ilona pograzyla si¢ i przestata dbaé o

kariere.

Inwencja nr 3 to czysta relacja bartokowskiego stylu utrzymanego w tempie Leggiero e
vivace. Rozpoczyna ja jednotaktowy charakterystyczny motyw na & powtarzany pigé
razy w dynamice piano. Nast¢pnie Ow motyw zostaje rozbudowywany - z
jednotaktowego przeobraza si¢ w dwu- a nastgpnie trzytaktowy, ktory buduje napigcie.
Wraz z opadaniem linii  melodycznej jest ono stopniowo uspokajane. Owe dluzsze
motywy sa przedzielane jednotaktowym motywem pierwotnym, ktory przerywa ciag

linii melodycznej i1 zatrzymuje narracje.
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Przyktad 4, Inwencja nr 3, t. 1-8

Po jednym z rozbudowanych motywow, wzrastajgcym molto crescendo, nastepuje
gwaltowna zmiana charakteru — scherzando oraz subito piano. Przeistoczeniu ulega
rowniez warstwa dzwigkowa — nie jest juz budowana w oparciu o szereg sasiadujacych

dzwigkéw, lecz przez interwaly nony polaczone lukami. W lewej rece natomiast
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wystepuje nastepujacy uklad — na pierwsza miar¢ zawsze pojawia si¢ uderzenie w basie,
a pdzniej dwa akordy przypadajace na kolejne miary w wyzszym rejestrze. Spogladajac
na ten zapis, mozemy odnie$¢ wrazenie, jakby kompozytor umiescit tutaj rytm
groteskowego walca. Oczywiscie, nie jest to czysty rytm tanca, chociazby ze wzgledu
na metrum ( & ig), a takze r6zne wersje rytmiczne akordow po uderzeniu dzwigku basu.
Czajkowski pragnat zwrdci¢ w ten sposob uwage na zartobliwy charakter fragmentu, co
dodatkowo podkreslit, zamieszczajac gwaltowne zmiany dynamiczne, przypadajace
niemal na kazdy takt.
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Przyklad 5, Inwencja nr 3, t. 17-24

Wzrost wolumenu osiggany jest tutaj przez stopniowe zwigkszenie liczby gltosow.
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Kolejne pojawienie si¢ tego samego motywu obserwujemy w dynamice mp i
charakterze dolce. Aby uzyska¢ zamierzony nastrdj, kompozytor zrezygnowat tu z
groteskowo brzmigcych duzych skokéw, ktére zastgpit tagodniejszymi pochodami,
glownie tukowanych sekund wielkich. Widzimy tez, ze alt zyskuje niezalezno$¢ dzieki

prowadzeniu go w ¢wierénutach (a nie w 6semkach, jak w Przyktadzie 5).

Po naglym pianissimo subito budowana jest kulminacja, gdzie skonfrontowane sga oba
tematy — poczatkowy motyw oraz temat Scherzando — walczace ze soba o
pierwszenstwo. Po burzliwym apogeum natychmiast nastgpuje cigcie 1 pojawia si¢
groteskowy temat w lukowanych nonach — mp dolce. Nast¢puje zamiana rol, gdyz
kolejne wejscie tematu — scherzando — kompozytor wprowadza w lukowanych
sekundach. By¢ moze jest to pogodzenie si¢ obu charakterow — spokojny przestaje juz
by¢ stodki 1 staje si¢ zadziorny, natomiast zartobliwy dazy do wyciszenia i ukojenia.
Utwor ten jest bardzo zywy, a czgsto wystgpujace w nim zmiany nastrojow
przedstawiaja ztozony obraz ludzkiej osobowosci. Calo$¢ konczy si¢ powrotem do
poczatkowego motywu zmierzajagcym do skrajnego wyciszenia pianissimo possibile
(ppp). Charakterystyczne sa ostatnie takty Inwencji, gdyz po kilku prezentacjach

motywu nastgpuje takt pauzy, a dopiero po nim ostateczny finat senza rallentando.

2.4. Inwencja nr 4 — dedykowana Robertowi Cornfordowi

Robert Cornford urodzit si¢ w rodzinie Anglikow w 1940 r. w Brazylii, gdzie spedzit
pierwsze lata zycia. Wrocit do Anglii, aby uzupetni¢ edukacje - studiowat kompozycje,
dyrygenture oraz gr¢ na organach. Jego kompozycje obejmuja zarowno muzyke
filmowa, telewizyjna, jak i klasyczng. Na zamowienie Andrzeja Czajkowskiego w
1974 r. napisat Wariacje na fortepian, ktore tamten wykonat w Australii. Przez wiele lat
Cornford mieszkal w Europie, gtéwnie w Danii, gdzie aktywnie dziatat jako dyrygent

oraz aranzer muzyki. Zmart rok po $mierci Andrzeja — 17 lipca 1983 r.

Przyjaciele mieszkali przez jaki$ czas w jednym domu. Niestety Cornford mial spore
problemy z alkoholem, przez co rujnowat swojg kariere i Srodki finansowe. Byt to jeden
z nielicznych przypadkow, gdy jaki$ przyjaciel Andrzeja byl w gorszym stanie niz sam

Czajkowski.
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Inwencja nr 4 takze jest utrzymana w bartokowskim duchu jako bardzo szybka toccata.
Juz na pierwszy rzut oka widzimy, ze jest to wirtuozowska kompozycja, Co potwierdza
okreslenie tempa velocissimo. Jest ona bardzo jednorodna pod wzgledem rytmicznym,
jednak czgste zmiany dynamiczne, artykulacyjne i kolorystyczne akcenty nadaja jej
niepowtarzalnego charakteru i odzwierciedlaja wybuchowy charakter Cornforda, a

takze jego stosunki z Czajkowskim.

Utwor rozpoczyna jednotaktowy motyw zawierajacy si¢ w obrebie interwatu kwinty
zmniejszonej, przesycony brzmieniem pottonéw. Niepokdj wzmagajg akcenty na drugg
miare¢ taktu wzbogacone krotkim zaakcentowanym uderzeniem akordu w lewej rece.
Kompozytor czesto stosuje nagle crescenda i diminuenda, ktore mozemy odczuwac

jako symbol wiatru.

Velocissimo

Przyktad 6, Inwencja nr 4, t. 1-3

Wraz z rozwojem formy zageszcza si¢ faktura - akordy w lewej rece przeistaczajg si¢
najpierw w Osemki, a nastgpnie szesnastki, towarzyszace poczatkowemu motywowi.

Wszystko narasta, pojawia si¢ dynamika forte i coraz silniejsze akcenty (od sf do sffz).
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Przyktad 7, Inwencja nr 4, t. 20-28

Po burzliwym pierwszym fragmencie nastgpuje nagta zmiana — z ff przenosimy si¢ do
pp subito, w ktérym dolny glos wykonuje parti¢ ostinato, natomiast w gornym
pojawiaja si¢ charakterystyczne pochody repetycji, poprzedzone skokiem o septyme

wielka 1 zakonczone interwatem tercji.
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Przyktad 8, Inwencja nr 4, t. 31-36
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Napigcie wzmaga si¢ coraz bardziej i po 3-taktowym crescendo zakonczonym
agresywnym sf od razu wkracza p wraz z diminuendo prowadzace do pp, po ktérym
nastepuje gwaltowny wybuch f subito. Co ciekawe, Czajkowski celowo w kazdej z
Inwencji unika ,przygotowywania” kolejnych fragmentow (lub ich zakonczenia)

poprzez zmiang tempa, co jeszcze podkresla czgstymi okresleniami senza rallentando.

Kolejny fragment przypomina charakterem poczatek, jednak jest on jeszcze bardziej
naladowany emocjami, nagtymi zmianami dynamiki oraz gwaltownoscia, jakby kto$ raz
wybuchal, a za chwile probowat nad sobg zapanowac. Niekiedy pojawiajg si¢ zdwojenia
glosow, dzieki czemu uzyskujemy pelniejszy obraz porywczego charakteru. Finat,
budowany na zasadzie zestawiania poczatkowego tematu od najnizszych rejestrow
stopniowo ku coraz wyzszym, stanowi apoteoze zawartej w utworze porywczosSci.
Catos¢ wienczy pigciokrotne powtdrzenie tematu, rozbudowane o dodatkowe glosy
sopranu i basu, a nastgpnic pochdd pasazowy w gore i1 ostatnie trzy akordy ff

przedzielone pauza 6semkow3.
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Przyktad 9, Inwencja nr 4, t. 76-84
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2.5. Inwencja nr 5a — dedykowana Charles’owi i Lydii Napper

Charles Napper urodzit si¢ w Londynie w 1910 r. Jako dziecko pragnal by¢ pianista,
lecz ojciec zaplanowat dla syna droge prawnicza. Po studiach otworzyl kancelarig
adwokacka, ale jego pasja do muzyki nigdy nie zmalata. W nastepnych latach poswiecit

si¢ pisaniu — opublikowal dwie ksigzki o tematyce politycznej. Zmart w 1972 r.

Lydia Napper urodzita si¢ w Nowym Jorku w 1916 r. Na studia ekonomiczne przeniosta
si¢ do Londynu, gdzie poznata przysziego me¢za. W czasie wojny pracowata w
Departamencie Stanow Zjednoczonych, by w 1947 r. powroci¢ do Anglii. Byla
wspanialg panig domu i utalentowang kucharka. Tak jak maz, grala na fortepianie,
uwielbiala podrézowaé, a w pozniejszych latach zycia studiowala archeologi¢ na

uniwersytecie w Londynie. Zmarta w 1980 r.

Charles i Lydia bardzo wspierali Andrzeja. Finansowali serie koncertow, pozyczali
pienigdze na zakup domu i pomagali w pierwszych latach pobytu w Anglii. Kiedy
Charles stat si¢ aktywnym politykiem, Czajkowski odrzucit przyjazn, a Inwencje nr 5a
zastgpit drugim wariantem, nazywajac Inwencje - 5b. Od tego czasu tenze wariant stat
si¢ jedyna oficjalng wersjg. Jednakze kompozytor nie skreslit catkowicie napisanego
przez siebie utworu, gdyz zamiescit go w Epilogu swojej opery Kupiec wenecki. W
opublikowanym zbiorze Inwencji op. 2 widnieje jedynie drugi wariant nr 5 — 5b. Co za
tym idzie, nuty pierwszego nie sa dostgpne, wigc ogranicze si¢ wytacznie do analizy

oficjalnej wersji piatej Inwencji.

2.6. Inwencja nr 5b — dedykowana Patrickowi Crommelynckowi

Patrick Crommelynck byt pianista urodzonym w Brukseli w 1942 r. Studiowat pod
kierunkiem Stefana Askenazego, Victora Mierzanowa, Dietera Webera. Po studiach w
1974 r. wspolnie z zona, Taeko, zatozyli duet fortepianowy, ktéry uzyskat stawe pod
nazwa Duo Crommelynck, trwajaca nieprzerwanie przez 20 lat. W 1994 r., u szczytu

kariery, Patrick i Taeko odebrali sobie zycie, popetniajac samobojstwo.
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Pierwsze spotkanie Andrzeja i Patricka nastgpito w 1957 r. w domu Stefana

Askenazego. Szybko potaczyta ich przyjazn, ktéra przetrwata do konca zycia.

Jest to przyktad bardzo natchnionej i lirycznej Inwencji, o czym moze $wiadczy¢
zarowno oznaczenie placido piano cantabile, jak i sam uktad graficzny. Przewazajg
dhugie nuty, a tylko niekiedy zostajg wtragcane przebiegi krotszych wartosci, ktore
jednak zawsze konczg si¢ dluzsza - jakby pytaniem, na ktére nie ma odpowiedzi.
Nastrdj catego utworu sktania do refleksji, co moze wskazywa¢ na szczegélnie
natchniong 0sobowos$¢ Crommelyncka lub na opinie, jakg mial o nim Czajkowski.
Dynamika waha si¢ w granicach skrajnego pianissimo (pppp) a p, W szczytowym
momencie osigga mp intenso - mf. Poczatek Inwencji jest szczeg6lnie spokojny, jasny,
$piewny, czym nawigzuje do zakonczenia, jakby zawieszonego w bezruchu, z fermata

na ostatnim dzwieku.
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Przyktad 10, Inwencja nr 5, t. 1-9

W $rodkowym fragmencie niektore z gloséw stajg si¢ bardziej ruchliwe, zauwazamy
pojedyncze grupy szesnastkowe, a takze kwintole 1 sekstole szesnastkowe. W jednym

takcie nastepuje chwilowe zawahanie tempa poprzez oznaczenie un poco stretto, ktore
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dodatkowo kompozytor opatrzyt terminem leggiero. Jednak jest to zaledwie moment -
juz w nastgpnym takcie powracamy do tempa poczatkowego. Zaledwie po Kilku
pierwszych taktach mozemy rowniez zauwazy¢ bardzo czeste zmiany metrum
(charakterystyczne dla Czajkowskiego) — w tej kompozycji zmienia si¢ ono az 23 razy

(caty utwor liczy sobie 35 taktow)!

2.7. Inwencja nr 6 — w pierwszej wersji dedykowana Stefanowi i Anny

Askenazym, w publikacji wylgcznie Stefanowi

Stefan Askenaze - swiatowej stawy pianista i profesor konserwatorium w Brukseli,
urodzony we Lwowie w 1896 r. Studiowal w miesécie rodzinnym oraz w Wiedniu u
takich staw, jak: Karol Mikuli, Ksawer Zacharyasiewicz, Theodor Pollak, Emil von
Sauer. Dawal koncerty w catej Europie. Specjalizowal si¢ w muzyce Fryderyka
Chopina, prowadzac kursy mistrzowskie. Koncertowat do konca zycia, czyli do 1985 r.
Ceniono go za wybitne interpretacje utwordéw Scarlattiego, Bacha, Beethovena,
Chopina, Brahmsa, Schuberta, Schumanna i Albéniza. Jego uczniami sg m.in.: Martha

Argerich, Andrzej Czajkowski i Mitsuko Uchida.

Stefan Askenaze byt ,muzycznym ojcem” Czajkowskiego. W opowiadaniu Hanny
Krall pt.: ,,Hamlet” mozemy znalez¢ nastepujaca wypowiedz samego Askenazego:
»Andrzeja poznatem na konkursie chopinowskim, bylem w jury. Miat cudowny talent 1
niezwyklta osobowos$¢. Zostal moim uczniem. Nie byt to uczen, ktéry akceptuje
wszystko, o nie, ale aprobowal wiekszo$¢ moich rad. Stal si¢ moim przyjacielem
bardziej niz uczniem.”*® Nastgpnie mozemy znalezé fragment o Inwencjach:
»Styszatem jak Andrzej gral niektore Inwencje w Lizbonie. Powiedziatem mu, ze byty
na miar¢ Prokofiewa Wizji ulotnych. Styszatem kiedys jak Wizje grat sam Prokofiew...
Zagram panu te Inwencje.

Cudowne... Naprawde, od czasoOw Bartoka nikt nie napisal tak pieknej rzeczy na

’fortepian.”34

3 Spisane z tasmy przez: Krall H., Hamlet, W: Dowody na istnienie, Wyd. a5, Krakéw 2000, str. 131
3 Ibidem, str. 132
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Andrzej przestal odwiedza¢ dom Askenazych, kiedy Anny, zona Stefana, zachorowata,

a po jej Smierci usunat jej imi¢ z dedykacji.

Inwencja nr 6 nalezy do najbardziej niezwyktych w calym cyklu. Zbudowana na
zasadzie ABA! oznaczona wyrazeniem CON umore. Zaczyna ja czterodzwigkowy
motyw lewej r¢ki grany pp quasi pizzicato jednym palcem, co moze odzwierciedla¢ gre
na instrumencie strunowym. Motyw ten przewija si¢ w calej czg¢sci A, a takze Al. Na
jego tle pojawia si¢ zartobliwy temat secco e leggiero podany w prawej rece, zapisany
we wspotbrzmieniach trytonu, tercji lub seksty. Jest on zrdéznicowany artykulacyjnie,

poniewaz oprocz samego terminu wykonawczego, posiada takze tuczki, kropki i

akcenty. Widzimy tez podwojne metrum: i i %.
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Przyktad 11, Inwencjanr 6, t. 1-6

Co jaki$ czas przewijajg si¢ dtuzsze tuki, zarowno w melodii prawej, jak i lewej reki.
Niosg one ze soba zachwiania dynamiki i rytmu. Jak gdyby kto$ chciat przestad
zartowac, ale tylko na chwile, gdyz nawet nie dokonczy zdania, a juz powraca do
swoich humorystycznych wypowiedzi. Pod koniec cze$ci A pojawia si¢ dodatkowy

motyw w oktawie dwukreslnej, jednak zartobliwy motyw ciagle jest obecny.
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Przyktad 12, Inwencja nr 6, t. 21-28

Dalej nastepuje wprowadzenie przez diminuendo oraz poco rallentando do czesci B,
ktora zasadniczo rézni si¢ od fragmentéw skrajnych. Samo oznaczenie un poco piu
tranquillo, sempre rubato, dolce e sentimentale wskazuje na liryczno-sentymentalny
charakter. Nie ma juz tutaj krociutkich, zartobliwych tuczkéw, lecz frazy, z ktérych
kazda jest jakby dopowiedzeniem poprzedniej, potaczone sg dlugimi tukami.
Poczatkowo wystepuja rownolegle tylko dwa glosy, lecz chwile pozniej dotacza
kompozytor kolejny, kunsztownie wplatajgc go raz do prawej, raz do lewej reki  Glos
najnizszy wykonuje stata sekwencje rytmiczno-melodyczng, natomiast dwa glosy
wyzsze koegzystuja w imitacji. Cato$¢ nalezy wykonywaé pianissimo legatissimo

sempre.
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Przyktad 13, Inwencja nr 6, t. 45-52

Po stopniowym zwolnieniu na przestrzeni szeSciu taktow, ktore przechodzi w molto
perdendosi oraz diminuendo do ppp, mysl zostaje urwana przecinkiem i fermatg na
kresce taktowej, po czym wkracza w ironiczng czg$¢ Al. Jest ona zblizona do czesci
poczatkowej, lecz zasadnicza roznica polega na zastosowanej zmianie rytmicznej —
wspotbrzmienia zostaly zastgpione przez rozlozone akordy, rozpisane jako triola
szesnastkowa potgczona z ¢wierénutg lub oOsemka. Nadaje to swoistego klimatu,

poniewaz rytm ten jeszcze bardziej podkresla kpiarski ton prowadzonej melodii.
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Przyktad 14, Inwencja nr 6, t. 59-67

Catos$¢ konczy si¢ czterokrotnym powtdrzeniem jednej sekwencji, a na crescendo
dochodzimy pochodem pasazowym staccato do forte. Ostatnie 3 takty to jeszcze

powtdrzenie motywu lewej reki pizzicato. Catos¢ wienczy dzwigk gis kontra.

2.8. Inwencja nr 7 — dedykowana Tamdsowi Visary’emu

Tamas Vasary to pianista urodzony w 1933 r. na Wegrzech. Od najmiodszych lat
wykazywat nieprzecigtny talent i szybko zyskat popularno$¢. Zdobywca wielu nagrod
na prestizowych konkursach pianistycznych, ceniony za delikatng wirtuozerig,
uwodzicielskie frazowanie i poetycka wyobrazni¢. Jest honorowym cztonkiem
Krolewskiej Akademii Muzycznej w Londynie oraz tamtejszej Royal College of Music.

Zasiada w jury najwigkszych konkurséw pianistycznych na catym swiecie.

Pierwsze spotkanie Tamasa z Andrzejem nastgpito podczas Konkursu Chopinowskiego
w 1955 r. (Vasary otrzymal Dyplom Honorowy), a kolejne w roku nastgpnym na
Konkursie im. Krolowej Elzbiety Belgijskiej (Vasary otrzymal VI nagrode). Kiedy
Andrzej przeprowadzit si¢ do Londynu, Tamas rowniez tam wtedy przebywat i wiele
pomogt Andrzejowi w przeprowadzce, W zwigzku z czym od tamtej pory zostali

przyjaciotmi.
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Inwencja siodma zostala napisana przez Czajkowskiego pod wplywem inspiracji
wykonaniem Sonaty Hammerklavier Beethovena przez Vasary’ego. Jest to dramatyczna
fuga odznaczajaca si¢ maestrig i wyrafinowaniem. Jako jedyna z Inwencji op. 2 posiada
wyrazny 3-taktowy temat, ktory jest przeprowadzany we wszystkich glosach. Utwor ten
jest bardzo zrdéznicowany zarowno pod wzgledem dynamiki, jak 1 artykulacji.
Czajkowski wykorzystuje niemal wszystkie $rodki artykulacyjne fortepianu (staccato,
spiccato, legato, tenuto, marcato, akcenty, itd.) i tworzy dzieki nim wiclobarwng

kompozycje.

Allegro achetzando
Las pampre
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Przyktad 15, Inwencja nr 7, t. 1-7

Fuga ta jest z pewnoscig dos¢ odlegta od klasycznego modelu tej formy. W tym
przypadku mamy do czynienia z kompozycja 3-gltosowa, a takze wydaje Si¢, iz mozemy
wyrozni¢ w niej IV fazy. I faze tworza 4 pokazy tematow, jedynie w dwuglosie, przy
czym ostatnie przeprowadzenie wystepuje w inwersji. Nastgpnie tacznik 2-glosowy,
korzystajacy z materialu tematu (na poczatku jednoglosowy ,,przerywnik” un poco

meno mMosso, potem juz dwuglosowy pelny tacznik marcato, a tempo).
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Przyktad 16, Inwencja nr 7, t. 14-18

W II fazie kompozytor co jaki§ czas wprowadza brakujacy glos trzeci, jednak tylko na
moment. Cato$¢ narasta az do niespodziewanego p subito, ktore rozpoczyna faze III.
Tutaj tworca zdecydowal si¢ wprowadzi¢ augmentacje - fuga dzigki temu zyskuje
elementy wirtuozowskie. Charakterystyczny jest, pojawiajacy si¢ w réoznych glosach,
motyw tematu, zdwojony w sekstach i septymach, co daje niezwykle ciekawy efekt
kolorystyczny. |1l faza jest takze niezmiernie zrdéznicowana pod wzglgdem
dynamicznym. Crescenda daza do sf, po czym kompozytor subito wprowadza kolejno
dynamike p, mp i mf. Zmienia si¢ tez nieco rysunek linii melodycznej - Czajkowski

poza rozdrobnieniem wartosci, dodaje nowe.
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ostatnim w tej fazie crescendo rozpoczyna si¢ faza koncowa - IV, wprowadzona w
dynamice forte. Mamy tu do czynienia ze strettem 2-glosowym w ruchu przeciwnym,
pojawiaja si¢ rowniez wirtuozowskie pasaze, zaczerpnicte z III fazy. Niespodziewanie
jednak po gigantycznej kulminacji zostaje przerwany cigg — nastgpuje pp subito i

niepozorne zej$cie na motywach tematu.
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Przyktad 18, Inwencja nr 7, t. 55-60

2.9. Inwencja nr 8 — dedykowana Sheldonowi i Alicji Rich

Alicja Schachter-Rich - argentynska pianistka, koncertujaca w Europie, Stanach
Zjednoczonych i Ameryce Potudniowej. Okreslana jako ,,pianistyczny fenomen rzadko
wystepujacy wsrod kobiet” oraz ceniona za ,,zapierajacg dech w piersiach energie i

35
brawure.”

Sheldon Rich pochodzit z zamoznej amerykanskiej rodziny 1 znany byl jako filmowiec.
W 1973 r. oboje zatozyli Festiwal Muzyki Kameralnej w Santa Fe, ktory odbywa si¢
kazdego lata i trwa przez miesigc. Niekiedy przenosi si¢ z Nowego Meksyku w inne

miejsca, np. do Waszyngtonu czy Seattle. Alicja dziata jako dyrektor artystyczny, w

3 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 197
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wigkszosci edycji wystepujac jako wykonawca, a Sheldon jako dyrektor festiwalu. W
1983 r., rok po $mierci Andrzeja, wlaczyli do programu Trio Notturno op. 6, ktore byto

wykonane w Stanach Zjednoczonych po raz pierwszy.

Czajkowski i matzenstwo Richow byli przyjaciotmi, lecz nie z najblizszego otoczenia,
co mogto by¢ powodem niezbyt czestych kontaktow, dzieki czemu ich wspdlna

dedykacja jako jedyna przetrwata do czasu publikacji.

W tej kompozycji ciekawym wydaje si¢ fakt, Zze jest ona napisana na wzor szybkiego
walca (8, tempo vivacissimo). Oczywiscie, nie jest to pelnowymiarowy taniec, a raczej
jego namiastka, 0 czym moze $wiadczy¢ takze oznaczenie elegantamente, dodajace
catosci gracji i szyku. Ponadto zastosowana harmonia i przebiegi melodyczne wydaja
si¢ by¢ inspirowane muzyka jazzowa. Fraza ksztaltowana jest dtugimi tukami, co jaki$
czas pojedyncze nuty (najwyzsze dzwigki danej frazy) podkreslone sg przez tenuto.
Dynamika rosnie 1 opada zgodnie z prowadzeniem linii  melodycznej.
Charakterystycznym zabiegiem rytmicznym sg wystepujace niemal w calej kompozycji

synkopy.

Vivacissima
slegantemenis
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Przyktad 19, Inwencja nr 8, t. 1-7
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Po jednym z burzliwych trojkowych wejs¢ zakonczonych ff nastepuje zmiana nastroju
— pojawia si¢ trzydzwickowy motyw powtarzany pigciokrotnie solo z sffz na pierwsza

nute, a dalej zaczyna przeplatac si¢ z drugim glosem prowadzonym w lewej rgce oktawe

nizej w inwersji. Wielokrotnie widzimy tez zmiany metrum — & nas.
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Przyktad 20, Inwencjanr 8, t. 17-28

Motyw ten przechodzi progresyjnie, crescendo a nastepnie diminuendo do pp i bez
zwolnienia wkraczamy w kolejng faz¢ utworu. Zasadniczo, pod wzgledem
melodycznym, jest ona ksztattowana w sposob podobny do poczatkowego fragmentu, z
tym, ze teraz obie rgce graja non legato, secco, a metrum stale si¢ zmienia - raz s, a raz .
Mozemy odnie$¢ przy tym wrazenie, ze tempo jest nieco szybsze, lecz jest to jedynie
zhudzenie spowodowane zwickszong iloscia dzwickow w takcie. Niektore motywy,
najpierw dolnego, a pozniej gornego glosu, polaczone sg tukiem, jakby kompozytor

chciat je wyrdzni€ 1 nada¢ im jakas szczeg6lng wartos¢.
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Przyktad 21, Inwencja nr 8, t. 41-47

Takze i w tej czeSci nastgpuja zmiany metrum z § na s i odwrotnie. Dynamika jest

zroznicowana od pp do f. Pod koniec wystepuje trzytaktowe stretto wraz z molto
crescendo, ktore prowadzi do E wielkiego uderzanego forte. Nastepnie ponownie jest
pieciokrotnie powtoérzony motyw czesci srodkowej w najnizszym rejestrze fortepianu,
potem dwie oktawy wyzej 1 w oktawie razkreslnej w prawej rece. Ostatni dzwigk to e

kontra zagrany staccato pianissimo possibile (ppp).

2.10. Inwencja nr 9 — dedykowana Wendy — lub Beatrice? — Harthan

Beatrice Harthan urodzita si¢ w 1902 r. w Anglii. Byta ksztalcona na muzyka, a takze
grata na organach w swoim kosciele parafialnym. W roku 1925 poslubita misjonarza i
przeprowadzili si¢ do Chin. W tym czasie przylgn¢to do niej drugie imie — Wendy —
poniewaz tak nazywat ja maz, widzac jak ciezko 1 z wielkim poswieceniem pracuje z
dzie¢mi. Po powrocie do Anglii dzialata w r6znych organizacjach i poznawata mnostwo

wptywowych ludzi.

Beatrice zostala przedstawiona Czajkowskiemu przez Petera Feuchtwangera. Skoro

Stefana Askenazego nazywano ,,muzycznym ojcem” Andrzeja, tak Harthan byta jego
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»muzyczng matka”. Lubila rzadzi¢ i stosowa¢ musztre, lecz kiedy bylo trzeba, zawsze
stawala po stronie muzykéw. Andrzej posiadal ambiwalentne uczucia wobec niej,
dlatego Inwencje nr 9 oznaczyt zardbwno okresleniem brusco, jak i grottesco. Przyjazn
Czajkowskiego 1 Harthan skonczyta si¢ wtedy, gdy pewnego dnia Andrzej powiedziat,
ze nie chce jej wigcej widzie¢. Gdy Wendy spytata dlaczego, odparl: ,,Poniewaz tak
chee.” Nastepnie dodat, ze jezeli pojawi si¢ na jego koncercie, to on nie zyczy sobie,

aby p6zniej do niego podchodzita.*®

W tej kompozycji Scierajg si¢ ze sobg dwa Swiaty — brusco, czyli nagly, w ktorym
przewaza artykulacja martellato, gwaltowne akcenty i duzy wolumen brzmienia oraz
grottesco (groteskowy), gdzie zauwazamy tagodniejsze, 1zejsze brzmienie, dynamike p
subito, artykulacje staccato, legato. Utwor zaczyna si¢ nonowym akordem ff uderzonym
z akcentem. Nastepnie schodzimy po pigciu roztozonych akordach martellato, ktore
prowadza nas do oktawy kontra na C sffz, wszystko grane na jednym pedale. Mysle, ze
dzieki temu zabiegowi uzyskano gwattowniejsze i petniejsze brzmienie, jak réwniez
burzliwy charakter. Od tego momentu zaczynamy si¢ ,,skrada¢” charakterystycznym
motywem w gore, jednak co chwile przerywa nam oktawa C sffz, ktora nie pozwala

dokonczy¢ zdania.

Brusco

F
& i

i Ld

L
"

#

Przyktad 22, Inwencjanr 9, t. 1-4

3 Podaje za: Ferré D., The other Tchaikowsky, Chewelah 2008, str. 197
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W nastgpnych wejsciach powoli przyzwyczajamy si¢ do brzmienia oktawy w basie,
ktora teraz wystepuje wraz z tematem prawej r¢ki, lecz w dynamice piano. Po matym
crescendo ucinamy nastrdj gwaltownie i wkraczamy do $wiata groteski — piano subito.
Pojawia si¢ zartobliwy temat potaczony tukiem, co jaki§ czas przerywany motywem
brusco. Lewa r¢ka natomiast prowadzi akompaniament staccato z przedluzong nutg

basowa.
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Przyktad 23, Inwencja nr 9, t. 7-8

Czesto zmienia si¢ dynamika, balansujemy migdzy p a f. Jednak najbardziej
charakterystyczne zmiany zachodzg w metrum — zmienia si¢ ono niemal co takt (w
calym utworze tylko na przestrzeni czterech taktow pozostaje metrum taktu
poprzedniego)! Sytuacja staje si¢ coraz bardziej zageszczona, dramatyczna i gwattowna,
az w koncu prowadzi do wybuchu martellato f-ff. I tu kolejny raz zmienia si¢ klimat —
pp subito z powtarzanym ,,chochlikowatym” legowanym tematem w basie, ktory
stanowi jakby ostinato z tendencja do rozwijania mysli. Na tym tle w prawej rece

pojawiaja si¢ pochody sekundowe zakonczone pasazem w dot.
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Przyktad 24, Inwencja nr 9, t. 20-23

Pochody te sa za kazdym razem coraz bardziej rozwijane, az doprowadzaja do
znacznego zageszczania glosow, czeSciej takze koresponduja ze sobg brusco i
grottesco, co w koncu skutkuje wielkag kulminacja, uwypuklong poprzez zdwojenia
glosow, piu f'staccato e pesante, ktora jeszcze bardziej dazy do rozwoju. Catos¢ konczy
si¢ wejsciem stringendo al fine, poprowadzonym w duzym wolumenie (ff-fff), z
artykulacja martellato, zawieszonym jakby w trakcie trwania. Owo zawieszenie
przywodzi nam na mysl, iz Inwencja nr 9 miata by¢ niejako preludium do Inwencji 10.

Niewatpliwie zabieg ten korzystnie wptywa na integralnos¢ catego cyklu.
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Przyktad 25, Inwencja nr 9, t. 39-42

2.11. Inwencja nr 10 — dedykowana Michaelowi Riddallowi

Michael Riddall - przyjaciel Czajkowskiego, urodzony w Anglii w 1938 r., po
skonczeniu podstawowej edukacji, zaczat uczgszcza¢ na medyczny college w
Cambridge, gdzie rownoczesnie aktywnie dziatal w amatorskim zespole muzycznym.
Po przeprowadzce do Londynu, gdzie miat doskonali¢ si¢ w zawodzie lekarza, Riddall
zatozyt orkiestre i chor ztozone z samych doktoréow i studentow medycyny, a sam
przyjat na siebie rolg dyrygenta. Orkiestra ta w niedlugim czasie zdobyla I nagrode na
konkursie amatorskich zespotéw w Anglii. Kiedy Michael poznat Andrzeja w 1958 r.,
wahal si¢ jeszcze, czy wybra¢ kariere¢ medyczng, czy muzyke. Za namowg
Czajkowskiego zajat si¢ wylacznie muzyka.®’ Przez nastgpne picé lat byt klarnecista,
wiec Andrzej w 1959 r. napisal dla niego Sonate na fortepian i klarnet op. 1. W 1963 r.
Riddall zdecydowat si¢ powroci¢ do praktyki lekarskiej i zostat cenionym lekarzem w

potudniowej czgsci Londynu.

Michael Riddall byt osobistym sekretarzem Czajkowskiego w latach 1958-63.
Zauwazyt niepokojace objawy w zachowaniu Andrzeja, wigc postanowit skonsultowaé

go z cenionym psychologiem, ktory byt do dyspozycji w kazdej sytuacji.

7 Podaje za: Janowska A., ...mdj diabet stréz, Wyd. Siedmiordg, Wroctaw 1996, str. 27
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Inwencja nr 10 catkowicie odbiega od pozostalych, zarowno nastrojem, budows, jak i
prowadzeniem narracji. Jest statyczna, jakby niedokonczona. Juz od pierwszego
pojawienia si¢ tematu, doznajemy wrazenia, ze¢ mamy tu do czynienia z zupelnym
przeciwienstwem w stosunku do poprzednich czesci cyklu. Mimo ze kazda z tych cze$ci
jest catkowicie inna, to jednak buduja one jaki$ cigg, czujemy, ze naleza do jednego
wielkiego dzieta. Natomiast owa mys$l muzyczna w Inwencji nr 10 jakby wykracza

poza obszar swojej catosci.

Jesli chcieliby$my zastanowi¢ si¢ nad forma ostatniej Inwencji, przynosi nam ona na
mysl dos¢ skomplikowang 1 rozbudowang fuge. Sktada si¢ z III faz. I faze rozpoczyna
pokaz gtownego tematu, w pp impassibile, co znaczy ,niewzruszony”. Wolne tempo
(lento trasparente) oraz zmienne metrum (3, 3, 3) kierujg nas ku refleksyjnemu,

tajemniczemu nastrojowi.

Lentn trasparenie
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Przyktad 26, Inwencja nr 10, t. 1-5

W pewnym momencie w najwyzszym glosie pojawia si¢ motyw Osemkowy.
Obserwujac dalszy przebieg dzieta, mozemy stwierdzi¢, iz ma on cechy tematyczne.
Jest bowiem poddawany stopniowemu rozwijaniu i przeksztatcaniu. Dodatkowo
ukazuje si¢ kontrapunkt towarzyszacy tematowi ,,gldownemu”, posiadajacy cechy
stato$ci. W I fazie kompozytor operuje bardzo mata dynamika — od ppp do p. Rozwija

si¢ ona wraz z przebiegiem utworu oraz coraz wigksza liczbg glosow.
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Przyktad 27, Inwencja nr 10, t. 11-21

II faza operuje materialem zaczerpnigtym z 6semkowego tworu tematycznego, ktory
jest opracowywany i rozwijany. Ro$nie dramaturgia - wystepuje wzrost wolumenu (mf
vibrante, espressivo az do forte e piena voce), zwigksza si¢ i zaggszcza liczba glosow.
Frazy w calej kompozycji ksztattowane sa poprzez dlugie tuki — na poczatku bardzo
stonowane dynamicznie, bez wigkszych zmian. Kiedy gltosow przybywa, wzmaga sig
napiecie, niuanse dynamiczne stajg si¢ bardziej wyrazne, zauwazamy akcenty, Czy
pojedyncze podkreslenia nut. Jednak ciaggle nalezy prowadzi¢ wszystkie partie

niezwykle $piewnie, z dbatoscig o kazdy dzwigk.
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Przyktad 28, Inwencja nr 10, t. 32-36

Po 4-gtosowej kulminacji, napigcie stopniowo zaczyna opadac, tempo ustaje, zmniejsza
si¢ takze liczba gloséw. | tak oto wkraczamy do kolejnej, Il fazy — a tempo, ma un

poco piu adagio che la prima volta.

Znow pojawia si¢ Ow staly kontrapunkt towarzyszacy w fazie I tematowi. Wraca takze
temat, jednak w do$¢ zakamuflowanej postaci - zmianie ulega rytmika, ambitus i
kierunek linii melodycznej. Owa przeobrazona posta¢ tematu zostaje dwukrotnie
poddana przeksztalceniom poprzez coraz to wicksze rozdrabnianie warto$ci
rytmicznych. Niekiedy w sopranie pojawia si¢ fragment tworu tematycznego z | fazy,
jakby wspomnienie. Maleje dynamika, wszystko ulega uspokojeniu i wyciszeniu
(ancora piu tranquillo). W takim oto stylu zblizamy si¢ ku koncowi, w znacznym
stopniu uspokajajac tempo, zmniejszajac dynamike. Coraz bardziej wydtuza si¢ rowniez
warto$¢ kolejnych nut — od trzydziestodwojek, poprzez 6semki, ¢wierénuty, az do
poinut oraz catych nut, ktére prowadzg do trzymanych az do catkowitego wybrzmienia

dzwigkdéw w pppp.
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Przyktad 29, Inwencja nr 10, t. 53-62

Podsumowujac rozdzial poswigcony analizie Inwencji na fortepian op. 2 Andrzeja
Czajkowskiego, mozna stwierdzi¢, ze utwory te znaczaco rdznig si¢ od kompozycji o
tym samym tytule Jana Sebastiana Bacha. Przede wszystkim nie majg one doktadnie
okreslonej formy, tak jak w przypadku dziet mistrza baroku, w ktorych zawsze
widoczny jest temat, kontrapunkt oraz dos¢ S$cista budowa. W tych utworach,
powstatych ponad 200 lat pdzniej, zatarta si¢ granica formy, sa one muzycznymi
miniaturami, ktorych zwigzek z kompozycjami Bacha nalezy uznaé za symboliczny,

opierajacy si¢ jedynie na wielkiej fascynacji muzyka tego geniusza.
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ZAKONCZENIE

Andrzej Czajkowski to posta¢ niezwykta, a jego losy sktaniajg nas ku gl¢bszej refleks;ji.
Juz od najmtodszych lat dziecinstwa zmuszony byl zmaga¢ si¢ z wieloma
przeciwnos$ciami losu. Jako 4-latek musial stawi¢ czolo okrutnej rzeczywistosci
wojennej w getcie. Po zlikwidowaniu dzielnicy zydowskiej najpierw stracit najblizsza
rodzing W obozach zaglady, a nastgpnie sam musial by¢ ukrywany w rdéznych
miejscach, nie tylko pozbawiony wszelkich wygdd, ale nawet podstawowych $rodkow
potrzebnych do normalnego funkcjonowania. Jego zycie nigdy nie bylo pospolite.
Zwichrowany przez doswiadczenia wojenne, na zawsze objawial si¢ u niego tzw.
»syndrom dziecka ocalatego”. Caly czas potrzebowal takze poczucia bezpieczenstwa,
ktore tak okrutnie odebrano mu juz na samym poczatku. Wszystkie te cechy niezwykle
widoczne sg w jego tworczosci, czynigc je bardzo osobistymi zwierzeniami

kompozytora.

Wiele mozna napisa¢ 0 Czajkowskim - niepoprawny indywidualista, szydzacy ze swego
zydowskiego pochodzenia, orientacji homoseksualnej, a takze innych ludzi, przez co
nieustannie ich do siebie zrazal. Zawsze chcial by¢ kompozytorem, mimo Ze pianista
byt wrgcz genialnym. Obdarzony niesamowita pamigcia, stuchem 1 zdolnoscia
improwizacji byt osobliwym zjawiskiem w powojennej Polsce. Jednak to kompozycja
byla jego prawdziwg miloscia, a gr¢ na fortepianie traktowat jako co$, z czego musi si¢

utrzymac.

Inwencje na fortepian op. 2 to dzieto napisane przez kompozytora w wieku 26 lat.
Zadziwiajace jest, ze w tak mtodym wieku Czajkowski potrafil zespoli¢ niestychanie
wiele roznych emocji, przedstawi¢ cechy najrézniejszych charakteréw, a co wigcej —
stworzy¢ z tego niepowtarzalny cykl 10-ciu barwnych muzycznych portretow,
sktadajacych si¢ na niezwykla mozaike ludzkich osobowosci. Jest to kompozycja
wyjatkowa, ktora z calg pewnoscig powinna znalez¢ si¢ w repertuarze kazdego pianisty.
Zastosowany tytul takze moze sktania¢ do szerszych poszukiwan. Dlaczego akurat
Inwencje? Najbardziej rozpowszechnionym dzietem tego gatunku sg Inwencje dwu- i

trzyglosowe Jana Sebastiana Bacha. Nasuwa si¢ wigc pytanie: czy Czajkowski
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inspirowal si¢ mistrzem baroku? Bez wahania mozna stwierdzi¢, ze darzyt go
ogromnym szacunkiem, cenit, jak zadnego innego kompozytora. I wtasnie to widoczne

jest w jego Inwencjach op. 2.

Praca ta z calg pewnos$cig nie wyczerpuje tematu sylwetki pianisty i kompozytora, jakim
byl Andrzej Czajkowski. Przedstawitlam ja na przykladzie dzieta fortepianowego,
poniewaz jest mi ono najblizsze. Niemniej kazdy utwor tegoz twoércy mogltby stanowic
pryzmat, przez ktory poznaliby§my osobe Czajkowskiego w rozny sposob, lecz zawsze
wyjatkowy. Mam jednak nadziej¢, ze moja praca przyczyni si¢ do lepszego poznania
sylwetki kompozytora, a takze zach¢ci do wiasnych poszukiwan informacji na jego

temat, gdyz z pewno$cig geniusz tego pokroju w pelni zastuguje na poznanie.
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